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AZULEJARIA NOS SECULOS XIX E XX

A contemporaneidade pode marcar-se como expressio da transformagio
da vida urbana tendo como pano de fundo a renovacio da actividade indus-
trial, dois factores que permitem ou mesmo exigem mudanca. A passagem
de dentro para fora, a adaptagio da azulejaria 3 fachada urbana é provavel-
mente o primeiro sinal contemporineo numa actividade artistica com séculos
de experiéncia nos interiores e jardins privados portugueses.

«Azulejaria de fachada» é a expressio que designa a producio industrial
ou semi-industrial destinada ao revestimento total das fachadas dos edifi-
cios, normalmente sob a forma de padrées, podendo abarcar também a
produgio de elementos que melhor integram os padrdes nas fachadas, como
guarnigoes, frisos, cercaduras e outros elementos. .

Trata-se de um fenémeno urbano do século xIx que representa uma cor-
rente de gosto a que corresponde uma crescente actividade industrial em
evolugio tecnoldgica das técnicas de fabrico que em poucos anos substituem
a pintura manual por processos de reprodu¢io mecinica. A azulejaria de fa-
chada age sobre os edificios e como se trata de um fenémeno em extensio,
marca a fisionomia das cidades imprimindo-lhes um caricter nacional, dis-
tinto das restantes cidades europeias. A azulejaria de fachada tem grande ex-
pressio em Lisboa e Porto mas também em Aveiro e noutras cidades mais
pequenas. Nas cidades do Brasil muitos edificios com azulejaria de fachada
tém desaparecido, sendo S. Luis do Maranhio a cidade que mostra uma
grande quantidade de fachadas azulejadas, o exemplo (ainda) melhor con-
servado. Para o caso especifico desta cidade brasileira foi feita uma investi-
gagio exemplar das fachadas azulejadas, tendo-se concluido que as tipolo-
glas arquitecténicas e de articulagio azulejos/fachada correspondem ao
gosto portugués, sendo a maioria dos azulejos importados de fibricas por-
tuguesas (de notar que com os azulejos chegavam outros materiais de cons-
trugio como pedra lioz, das pedreiras de Lisboa). A datacio das encomendas a
Lisboa situa-se entre 1815-1840, e cresce significativamente a partir de 1834,
data em que se firma o acordo de comércio preferencial entre os dois paises.
Estes factos explicam-se pelas ligacdes profundas entre Lisboa e S. Luis do
Maranhio, consolidadas pela criagio da Companhia Geral do Grio-Pari e
Maranhio em 1755 (Alcintara, 1980).

No Brasil verificam-se as primeiras experiéncias de revestimento integral de
fachadas de igrejas que datam da segunda metade do século xvmr. As igrejas
franciscanas de Salvador e Jodo Pessoa e a Igreja de Nossa Senhora dos Pra-
zeres, nos Montes Guarapes do Recife sio os exemplos mais destacados de
fachadas inteiramente revestidas a azulejo branco que teria inicialmente ape-
nas um valor funcional pela resisténcia 2 temperatura e humidade. No en-
tanto, a qualidade e diversidade de brancos dos azulejos de fabrico manual,
que por esta razio adquirem tonalidades irisadas, determinam efeitos deco-
rativos surpreendentes e provavelmente inesperados que podem ter desenca-
deado o gosto pela azulejaria de fachada (Simées, 1965, p. 35).

Os antecedentes da azulejaria de fachada radicam ainda na azulejaria pom-
balina, responsavel pela inauguracio de aspectos essenciais, também na se-
gunda metade do século xvnr: a apropriagio pela burguesia de um sistema
decorativo palaciano, adaptando-o ao interior dos prédios de rendimentos e
a consequente standardizacio da produgio, retomando a padronagem, sim-
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plificando ou empobrecendo modelos do século xvi. De facto, os novos
encomendadores, a industrializacio da produgio e o regresso 2 padronagem
marcam a azulejaria de fachada do século x1x. A passagem do interior para
o exterior dos edificios liga-se também com aspectos da encomenda.

Os primeiros encomendadores desta azulejaria de fachada s3o os emigrantes
portugueses no Brasil que regressam mais ou menos enriquecidos, durante
a década de 1840-1850, e fazem construir edificios decorados com azuleja-
ria, ou apenas adaptam e decoram edificios ji construidos. Trata-se de uma
arquitectura de «construcio corrente», sem arquitecto, que revela uma in-
terpretagio empobrecida e vernacular dos modelos pombalinos. A tendén-
cia de «vestir» os edificios por fora demonstra o desejo de exibir publica-
mente a ascensio social, um sinal exterior de riqueza e de bom gosto que
utiliza a azulejaria como linguagem simbélica que anteriormente distinguia
o interior da casa nobre. '

As primeiras fachadas azulejadas terio surgido no Porto, «as casas de
penico» como irénica e imediatamente foram designadas, sem que os en-
comendadores se apercebessem dos valores urbanos que o fenémeno ga-
nharia, quando desenvolvido em extensio.

De facto, a eficicia estética destes revestimentos resulta essencialmente da
escala mural e da extensio urbana de edificios azulejados contiguos ou pré-
ximos. Como superficie de revestimento, a azulejaria oferece um conjunto
de aspectos de grande vigor plistico que convém analisar: a criacio de eixos
de movimento resultantes do desenho dos padrdes a partir das combinagoes
que o médulo quadrado oferece; os efeitos cromiticos das gamas utilizadas;
os jogos de textura e claro-escuro dos azulejos de meio-relevo e finalmente
o aspecto mais espectacular determinado pelo brilho e reflexo do esmalte
em constante jogo com a luz.

O jogo de tapar/descobrir grandes panos murais nio ¢ novo no século XIx,
representando uma sabedoria com pelo menos trés séculos de realizagdes,
visivel sobretudo no revestimento interior e integral das igrejas portugue-
sas, por vezes actuando também sobre a cobertura interior. Veja-se a Ermida
de S. Bris em Evora (século xvi), Igreja de Marvila, Santarém (século xvn)
e Igreja de S. Lourengo em Almancil (século xvmm), exemplos paradigmiti-
cos em que a azulejaria € utilizada como elemento decorativo. No entanto,
revela a capacidade de acentuar os valores estruturais dos edificios. Estes va-
lores subsistem na azulejaria de fachada, apesar de se tratar de um procedimen-
to menos elaborado e mais empirico acaba por se articular eficazmente com os
edificios 2 escala urbana, alcancando o estatuto de elemento estruturante da ar-
quitectura e do urbanismo do século x1x (Franga, 1982, pp. 368-369).

Apesar de se tratar, como referimos, de uma consequéncia quase previsi-
vel da evolugio da azulejaria tradicional, é notivel o vigor plastico da azule-
jaria de fachada como fenémeno urbano tnico. As cidades de Lisboa e Porto
reagem diferentemente aos revestimentos de fachada, cujas padronagens nem
sempre sao semelhantes. A luz e a atmosfera relativas a cada uma, assim como
a articulagio dos materiais de construgido com a cor e o brilho dos azulejos
favorecem efeitos diferenciados. A luz quente e o calcirio branco de Lisboa
recebem a frescura dos azulejos em alegre e desmultiplicada harmonia, en-
quanto o granito escuro e a luz cortada pela humidade, do Porto, determi-
nam valores de contraste austeros e reflexos estiticos e densos.

Algumas igrejas do Porto adoptaram uma modalidade espectacular de
azulejaria de fachada, em padronagem (por vezes com motivos da simbolo-
gia religiosa) ou em «azul e branco» historiado que acentuam o valor de
destaque e referéncia urbana das igrejas, naturalmente colocadas em lugares
estratégicos da cidade. Estes revestimentos sobre edificios histéricos e sim-
bélicos do Porto existem pontualmente noutras cidades do Pais, nio che-
gando a ter o mesmo significado urbano. Se alguns destes revestimentos se
devem a pintores mais apetrechados, como Jorge Colago de cuja obra se trata-
ra adiante, outros foram encomendados a artifices de menor qualidade. Man-
tém-se, no entanto, valores de integra¢io nos al¢ados e igual qualidade do
azulejo em si e do cromatismo em azul-cobalto e branco, como factores
essenciais do seu impacto urbano.

As igrejas do Terco, S. Nicolau, Lordelo (1888), as capelas da Senhora da
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Satide (1810), de Santa Anastisia, a Igreja de S. Pedro de Miragaia (1863-
-1876) e capelas de S. Crispim e S. Cristiano e Corpo Santo de Massarelos
sio revestidas a padronagem do século x1x. Os revestimentos historiados,
que mostram cenas religiosas alusivas aos padroeiros ou santos de cada igreja
datam do século xx. A primeira a receber este tipo mais oneroso e sofisticado
de azulejaria foi a Igreja do Carmo (painéis de Silvestre Silvestri, c. 1910), se-
guem-se a Capela das Almas (Eduardo Leite, 1929), as igrejas dos Congre-
gados e de Santo Ildefonso (painéis de Jorge Colago de 1929 e 1932 respecti-
vamente), a Capela de Fradelos (1929) e a Igreja do Carvalhido (1944).

A datacio da azulejaria de fachada ainda esti por estudar, no seu conjunto,
embora a investigagio referente a Lisboa se tenha jd iniciado com alguma
profundidade. Sabe-se que o Brasil, nomeadamente S. Luis do Maranhio,
como referimos, importa azulejaria de fachada portuguesa a partir de 1815;
no entanto, é também verdade que entre 1809 ¢ 1840 a produgio azulejar ¢
quase inexistente devido as sucessivas crises que o Pais atravessa (Simdes,
1974, p. 230). Dai que se tenha importado tanto para Portugal como, e sobre-
tudo, para o Brasil azulejaria inglesa, holandesa e francesa para revestimento de
fachadas. Estas balizas cronolégicas devem ser encaradas com alguma reserva
pelos motivos mencionados. A data mais recuada encontrada em cartelas data-
das integradas em azulejaria de fachada de Lisboa é de 1863, existindo também
das décadas de 70, 80 e 90, chegando a 1907, e ainda outra de 1914, esta al-
tima marcando ji a incorporacio da linguagem decorativa arte nova nas fa-
chadas de azulejos (Veloso e Almasqué, pp. 97 e segs.).

Na regido de Lisboa produz-se azulejaria de fachada na fibrica do boémio
Rosenbaum, naturalizado Roseira (inaugurada em 1832); na Constincia, as
Janelas Verdes (1836); na de Anténio Costa Lamego, no Intendente (r 849),
actual Vitva Lamego; na de Sacavém (1850) e finalmente na Santana. Na
irea do Porto a velha Fibrica de Massarelos passa a «Brasileiros» pelos
anos 30; o «brasileiro» Francisco Rocha Soares (c. 1840) toma conta da anti-
ga de Miragaia (de 1775); a Fabrica do Carvalhinho ji fabricava azulejo de
estampilha na década de 40 e, em 1865, a Fibrica das Devesas inicia uma fa-
bricacio, «2 moderna», e a vapor, utilizando prensas e moldes para a produ-
¢io de azulejos de relevo (Simdes, 1974, pp. 232-233). A Fibrica Fonte
Nova de Aveiro é fundada em 1882 e produz azulejaria de padrio, relevada,
e, mais tarde, azulejos arte nova, como também a Fibrica Aleluia, da mes-
ma cidade.

Dos modelos de padrées utilizados nas fibricas (a par das interpretagdes
de padronagens «i inglesa» e «i francesa», naturalistas ou geometrizadas)
nota-se o retorno a exemplos colhidos na tradicio portuguesa: padrdes se-
melhantes aos hispano-irabes; inspirados na azulejaria de caixilho ou de
«ponta de diamante», do século xvir; desenhos a partir dos acantos do tem-
po de D. Joio V, dos padrées pombalinos e ainda os marmoreados e espon-
jados.

O processo de fabricagio «de estampilha», foi o primeiro passo no sentido
da reprodugio ripida de padrdes, ainda com grande interferéncia manual e
até de acabamentos a pincel. No Palicio Beau-Séjour, na Estrada de Benfica,
pode ver-se uma das primeiras fachadas totalmente azulejadas de Lisboa, com
azulejaria de estampilha, da mesma época do edificio. Neste edificio utili-
zam-se padrdes diferentes para os panos de parede, coroamento e frontdes,
com frisos que contornam cada vio de modo a permitir uma correcta «pas-
sagem» entre vios e muros, cantaria e azulejaria.

Produziam-se segundo este método padrées dos mais elaborados como os
que se véem numa fachada do Porto, na Rua do Freixo, datados de 1888.
Trata-se de azulejos de «figura avulsa», em que cada azulejo tem uma ilus-
tragio diferente: animais, edificios e até retratos de D. Jodo VI, D. Miguel e
de D. Estefinia. Cada desenho estd colocado no centro do azulgjo que €
usado em modulacio losangular, de grande dinamismo quando colocado na
fachada pela criagio de malhas diagonais. A fachada do Palcio do Raio em
Braga (edificio barroco do século xvim) foi azulejada no século x1x com
azulejaria de estampilha que mostra uma padronagem delicada em virias
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cores e acabamentos manuais. Mas a azulejaria de estampilha encontra-se
em numerosos prédios que formam frentes urbanas, como a da Calcada da
Ajuda em Lisboa, ou a Rua das Taipas no Porto.

O processo de reprodugio «por estampilha» € ainda usado na obtengio de
padrdes tradicionais, no entanto as formas de reprodugio evoluiram para
metodologias mecinicas fruto da progressiva industrializa¢io e da utilizagio
de pastas lisas. Os azulejos de relevo, caracteristicos da produgio inicial do
Porto, sobretudo da Fibrica de Massarelos, eram obtidos através de moldes
manuais que evoluem para moldagens industriais de meio-relevo produzi-
dos em grande escala na Fibrica das Devesas. Da Fibrica de Massarelos pode
ver-se em Lisboa, na Rua do Paraiso, um padrio de fundo azul com motivos
florais relevados a branco de efeito espectacular. No Porto subsistem ainda
muitos edificios com azulejaria de fachada relevada, como o prédio n.° 57,

Rua Ferreira Borges, e muitos outros nas ruas vizinhas. Em Aveiro, o edifi- -

cio da Assembleia Distrital e uma casa na Rua de S. Sebastiao sio exemplos
de revestimento das respectivas fachadas com azulejaria de relevo, fabricada
na primeira década do século xx, pela Fibrica Fonte Nova de Aveiro.

No inicio do século, a arquitectura portuguesa nio define um formulirio
arte nova senio episodicamente e na maioria dos casos apenas como fené-
meno de superficie. De entre os materiais de constru¢io em que a lingua-
gem arte nova se exprime (ferro, pedra, vidro, madeira) a azulejaria terd um
papel determinante, permitindo «vestir» com um certo «tom» internacional
alguns edificios, antigos ou contemporineos. Os azulejos destinam-se mui-
tas vezes s fachadas de edificios, embora se perca, na maijoria dos casos,
o uso de fachadas inteiramente azulejadas para se optar por uma decoragio
mais localizada nas zonas de coroamento, frontdes ou remates de edificios.
Nestes casos desaparece a padronagem em favor de frisos decorativos ou
composigdes figurativas, localizadas nos frontdes.

Trata-se de uma inovagio na articulagio da azulejaria com os edificios
que provavelmente se deverd 2 utilizagio de azulejaria arte nova pelos arqui-
tectos de principio de século. Vieira de Almeida refere este aspecto: «...no
conjunto do trabalho de Ventura Terra é quase sistemitico encontrar em obras
de caricter privado a sua maneira de utilizar os azulejos arte nova em cintas,
que surgem como discreto elemento de cor, como que atando superiormen-
te os edificios. No caso de Ventura Terra como de resto em outros projec-
tistas da época, o azulejo arte nova, longe de fomentar o rompimento do
enquadramento oitocentista ainda vigente, vai servir como decoragio disci-
plinadora, que de alguma maneira verifica esse mesmo enquadramento»
(Almeida, 1989, p. 85). Veja-se a decoragio da Casa-Atelier José Malhoa
(1905) de Norte Junior (1878-1962), o prédio de gaveto na Avenida Almi-
rante Reis (1908) de Adies Bermudes (1864-1948), o Palicio Valmor (1906)
de Ventura Terra (1866-1916).

Um dos melhores pintores deste novo formulirio é Alberto Nunes, pin-
tor mal conhecido, que alids colabora num projecto de Rosendo Carvalheira
(c. 1860-1919) — o Sanatério da Parede (1912). Assina e data de 1903 a de-
coragio espectacular do interior e em pequenos apontamentos no exterior
do edificio (a diferenca de datas entre edificio e cronografia dos azulejos de-
ver-se-4 a provéiveis prolongamentos da construcio). Na Tabacaria Médnaco,
20 Rossio, 0 mesmo arquitecto chamou Bordalo Pinheiro para a notivel de-
coragio em azulejos da loja. Adiante se falard destes azulejos e dos padroes
arte nova de Bordalo Pinheiro, no conjunto da sua obra.

Diferente € o caso da azulejaria que Raul Lino (1879-1974) emprega nos
seus projectos. Trata-se de modelos desenhados pelo arquitecto, com nota-
vel entendimento do valor expressivo da azulejaria. Nas casas Monsalvat,
O’Neill e Tanger (c. 1903), no Estoril, «...comega Raul Lino a utilizar os
azulejos de maneira particular, deles se servindo para reforgar a volumetria e
a espessura de uma parede, quer para pontuar a tensio plistica numa super-
ficie, quer ainda para o controle da tonalidade de luz ou entio para acentuar
aquela ambiguidade entre interior e exterior que constitufa uma das suas
preocupagdes...» (ibid., p. 83).
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