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A arte de cor
Joao V: da retdrica da nova

de D.

e No rempo

arquitectura de sinal romano a
obra do Paldacio-Convento de Matfra

Joac Frederico Ludwig
e o Palacio-Convento de Mafra

nquanto a renovacio oficial da
« Corte oscila entre a arte italiana e a
arte italianizante, o pais rcal, um tanto a
margem do fenémeno lisboeta do poder,
aproveita o Barroco para se exprimir num
regionalismo assumido sob a forma de um
Barroco telirico e diversificado que rasga
em definitivo alguma homogeneidade
que o império da arquitectura chi havia
tentado homogenecizar. {...) A retdrica do
poder joanino codifica-se essencialmente
na construcio italianizante de Mafra, en-
tendida como a grande obra que a Casa de
Braganca ainda nio tinha e o Paldcio que
o Rei de Portugal deveria ostensivamente
CONStruir para §i proprio, CoOmMo exXpressao
do seu poder» (Horta Correia, 1995).
Por todas estas razoes, o grande monu-
mento da arquitectura portuguesa da pri-
meira metade do séeulo XVIIL ¢, eviden-
temente, o Paldcio-Convento de Mafra.
Trata-sc da mais elaborada imagem, jamais
construida entre nos, sobre o tema da es-
tabilidade possidente da Monarquia, que
neste caso retrata a nova situacio portu-
guesa herdada por D. Jodo V, onde o
oculto sentido da cidade real legiuima ¢
justifica a for¢a emblemadtica dessa nova
autoridade joanino-absolutista. Por isso, a

sua estrutura monumental — inserindo em
termos visuais e planimétricos um com-
plexo organisno que absorve em si a insti-
tuicio monacal e secular (o Convento ¢ a
Basilica), sob o signo da Casa do Rei que
tudo envolve e tutela (os Paldcios do Rer e
da Rainha, simétricos 4 igreja central) — &
delimitada nos angulos por compactas
torres-blocos, macicos ¢ de recorte mili-
tarista.

O majestoso estaleiro joanino, imciado
em 1713, foi obra longamente maturada ¢
que o Rei confiou a um artista desconta-
minado da tradicio da velba escola do
Paco. Nasceu sob «risco» do arquitecto
de origem germinica Jodo Frederico Lud-
wig, ou Ludovice (c. 1670-1 1752), tol sa-
grado no dia 22 de Novembro de 1730
(aniversiario do Monarca), ¢ consutui-se,
assim, como novidade absoluta, pela aru-
culacio central de um templo-basilica en-
volvido pela estrutura de um palicio-bloco,
longinquamente inspirado no espirito
erandiloquente do Escorial filipino ¢, mais
proximamente, na imponéncia profana da
Versailles de Luis XIV — sem, todavia, s¢
furtar a um percurso feito de perene origi-
nalidade, como verdadeira cidade do poder
e como fundamento da autoridade do Es-
tado portugués O Monarca pretendeu
sobretudo, mais do que recriar uma am-
bi¢ncia idéntica aqueles referenciais, impor
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> Prospecto geral do Palacio-Convento de Mafra, por Jodo Frederico Ludwig, 1717-1730.

um monumento sex, que funcionasse como
marca da nova cstabilidade ¢ riqueza do
reinado, sob os bons auspicios do centra-
lismo absolutista, ¢ utilizando com osten-
tagdo a conjuntura financeira derivada da
exploragdo do ouro brasileiro de Minas
Gerais.

Assim, a obra sintetiza, em termos van-
guardisticos, as tendéncias internacionais
coctdneas, desde o eclectismo romano ao
barroco mais «classicista» sequaz de Santa
Agnese, de San Pietro, ¢ do Palazzo Cor-
sini, em Roma (apontados como referén-
cias plausiveis por José Fernades Pereira),
sem esquecer o proselitismo barroquista
da arquitectura de Salzburgo ¢ de certos
mosteiros do Danuibio, também apontados
como fonte de inspiragio do modelo ma-
frense, e sem esquecer, também, que no
sentido das proporgdes e no modelo de
palicio-bloco se assimilaram algumas li-
nhas de conduta da tradicio nacional.

A arquitectura de Mafra, para muitos
autores considerada ja como o verdadeiro
Escorial portugués, na sua colossal estru-
tura quadrada de basilica envolvida por

um palacete macigo, tlanqueado por qua-
tro torredes, com longa fachada da igreja-
-palacio inspirada nos grandes palacetes
urbanos do Barroco Internacional, pres-
supde a sistematizagio tedrica, muito ela-
borada, de uma ideia de poder prépria de
um Estado Moderno, ¢ que impae a figura
de D. Joio V como estadista esclarecido,
que se reforga na dimensido restrita do
reino portuguds, acabado de emergir
de uma longa crisc de identidade e de
apagamento protagonistico. A 1lustracio
visual que Matra constitui da propria teo-
ria do poder do Monarca, aberta ao italia-
nismo pleno, obriga a visionar o Real
Edificio como reflexo do contexto que o
gerou e que o modelou a sua imagem
(A. F. Pimentel, 1992). O papel determi-
nante da Sala das Béngdos na estrutura do
moédulo de Ludwig, como ponto central
da fachada, marcando a convergéncia entre
o espaco sacralizado ¢ o espago palacial, ¢
uma citag¢io evidente de San Pierro de
Roma, e constitut uma das grandes novi-
dades do programa — por isso mesmo, ai

s¢ expoe como marco referencial (e reve-



rencial) o belo Retrato-Busto marméreo
do Rei por Giusti, talvez a mais bela efigie
que do Magnianimo se conhece. O Palicio-
-Convento solidifica, assim, a ilustragio
emblemadrtica da fundamentagio ideoldgica
do Estado, restruturada durante a primeira
metade do século de Setecentos. Ressurge,
portanto, no Portugal joanino, como es-
creve Anténio Pimentel, que estudou pri-
morosamente o conjunto mafrense, «a
utopia milenar ¢, com ela, esse estranho
fascinio do impossivel — como no Esco-
rial, nas abadias faustosas do Sacro Impé-
rio ou em Caserta; 2 meio caminho entre a
Cidade de Deus ¢ a Cidade [deal, cristd ¢
tluminista, Mafra constituiria um vasto re-
positorio de referéncias que nao encontra-
vam eco na Versailles frivola ¢ mundana
do Rei-Sol. E, na verdade, sob a superficie
aparentemente limpida do leito da Histé-
ria, agitam-se correntes subterrineas a que
nao deverio, talvez, deixar ainda de refe-
rir-se: € 0 que se passa com toda uma vasta
producio literdria de teor providencialista,
que domina a parenética ¢ 0s escritos pa-
negiricos do tempo ¢ onde, a par e passo,
se envolve a figura do monarca na aura
misteriosa de um novo Salomao» (Pimen-
tel, 1992).

O arquitecto escolhido pelo Monarca
era natural da Sudbia, mais propriamente
de Honhaardt, aprendera a arte da ouri-
vesaria de ouro em Ulm, com o mestre
N. Kienle Junior, e viera para Lisboa em
1701, na qualidade de reputado ourives,
por mao da Companhia de Jesus, para
quem de resto muito trabalhara em Roma,
designadamente no Gesu. Discipulo do
arquitecto romano Carlo Fontana, a quem
devera a sua evoluida formacao barroca,
chegava a Portugal com grande prestigio,
apesar de jovem: a sua primeira obra foi o
monumental Sacririo da Igreja do Colégio
jesuitico de Santo Antio, a que jd nos re-
ferimos a proposito da «avaliagio» feita
por Jodo Antunes, mas que desaparcceu;
depois do «risco» de Mafra ¢, concomi-

T

> Retralo de Joao Frederico Ludwig, Colecgao
Particular,

tantemente a direcgiao dos trabalhos, dinge
a execugdo da nova Capela-mor da Sé de
Evora (1718), decorada com marmores es-
culpidos por Jodo Antonio Bellini de Pi-
dua, ¢ bem harmonizada em termos de

> Aspecto geral do interior da Basilica,
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propor¢oes com o amplo corpo medieval
da Igreja. Um documento de 1725 atesta a
presenca de Anténio Bellini, «ztaliano de
nacao, escultor ao prezente morador n'esta
cidade de Evora», a dirigir as obras dc de-
coragio marmoérea da Capela-mor cate-
dralesca, com José¢ Rodrigues Vinagre ¢
Manuel Nunes Negrao como assistentes,
sob a direcgio de Ludwig. Partcipa, de-
pois, em obras vultosas na Capela do Paco
da Ribeira (a celebrada capela paolina),
com 0§ Seus ricos ornamentos de marmore
de cor, que o Terremoto sacrificou; traba-
lha na Capela-mor da 1greja de Sao Do-
mingos de Lisboa (de novo com estatudria
do paduano Bellini) (Ayres de Carvalho,
1962); na do Convento franciscano do
Varatojo (Torres Vedras); no belo risco
do Palacete Ludovice no Bairro Alto
(onde residiu); executa pegas esplendoro-
sas de ourivesaria cravejada de pedras pre-
ciosas, como o Ostensorio do Paco da
Bemposta, de c. 1740-1745 (MNAA); ¢ ela-
bora, ainda, o grandioso projecto para o
edificio da nova Basilica da Patriarcal (1746),
no dmbito do espago contiguo ao Paco da
Ribeira (que o Terremoto destruiu intortu-
nadamente, tendo havido ensaios, depois de
1755, para a reerguer no sitio da Cotovia).

O programa régio de transformar a
velha Capela Real do Apédstolo Sao Tomé
na sede da nova Patricarcal, que envolveu
altos estorgos diplomaticos da corte, apesar
da oposi¢ao do Arcebispo D. Jodo de Sou-
sa, mas com o interesse de Clemente X1
conquistado para a empresa, ganha corpo
por volta de 1730, e deveu-se a projectos
de Ludwig (mesmo que anteriores «ris-
cos» de Juvara tivessem sido de algum
modo respeitados na concepgio geral do
programa), como hoje esta estabelecido
por nova documentagio (Marie-Thérese
Mandroux-Franc¢a, in Roma Lusitana —
Lisbona Romana, 1995). A Basilica é
consagrada em Novembro dec 1746 e a fi-
brica do grandioso Paldcio envolvente
prosseguiu até a morte do Monarca, estan-

do a ala sul (concebida como um reflexo
do Vaticano, com a Escada Real, a Sala
Ducal e a Capela Paolina) ainda por ult-
mar definitivamente em 1754, quanto ao
seu revesumento intestino. Todo este pro-
jecto impar, que culminava a ideia de D.
Jodo V para o pertil de uma veraz Lishoa
Romana, desapareceu dramaticamente em
1755, com o Terremoto, quedando-se tio-
-5 as descri¢des, alguns esclarecedores de-
senhos, e um portal ludwigiesco da ala oci-
dental, remontado depois do grande sismo
na fachada da Igreja de Sio Domingos
(M.T. Mandroux-Franca, 1995). De resto,
sabemos que Ludwig {(ou Ludovice, na
forma aportuguesada do seu apelido) foi
designado Cavaleiro da Ordem de Cristo
(1740), e esteve ligado por casamento 2
tamilia do célebre iluminista Luis Anténio
Verney, seu cunhado, sendo ainda no-
meado para o cargo de Arquitecto-mor do
Reino pelo Ret D. José I, em recompensa
pelos scrvigos prestados a corte portu-
guesa, designadamente com o seu projecto
de Matra. A boa estrela do arquitecto s6 se
atenuara de algum modo, no final do rei-
nado do Magnanimo, quando a crescente
influéncia de Juvara, por um lado, ¢ a pre-
senga de Alessandro Giusn, de Luigi Van-
vitelli ¢ de Nicola Salvi em Lisboa (estes
iltimos, autores da Capela de Sao Joao
Baptista na lgreja de Sdo Roque, c. 1747),
por outro, cria possibilidades de alterna-
tiva credivel, neste caso num discurso de
acentuagio tardo-romana que ultrapassava
0 seu gosto. Mesmo assim, a autoridade de
Ludwig continuava a ser respeitada como
defensor de uma linguagem mais pura-
mente barroca e mais despojadamente mo-
numentalista, sem cedéncias A excessiva
decoragio, dentro de uma retorica de efa-
bula¢io do poder joanine. O citado cargo
com que D. José o agracia no final da exis-
téneia &, sobretudo, a consagragio pela sua
arte cortesd ¢ internacionalizada, que mu-
dara (nas suas obras mais eruditas) a pai-
sagem construtiva portuguesa.
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= Torreio do Palacio-Convento de Maira,

A escolha de Ludwig para dingir o es-
taleiro de Mafra, hoje um facto adquirido
e indiscutivel (A. F. Pimentel, 1992), nio
foi pacifica, dada a origem do artista nou-
tro ramo que nio o da arquitectura, © que
justifica os reparos feitos pelo naturalista
suico Merveilleux nas suas memorias, ¢ o
facto de D. Jodo V dever ter apreciado ou-
tros projectos ou recomendacoces, tanto de
Canevari como do turinensc Juvara e, pro-
vavelmente ainda, de Fontana. Sio os as-
pectos conjunturais dos anos da gestio de
Mafra que permitem explicar a escolha: a
morte de Jodo Antunes em 1712, sem
continuidade nivelada no seio da Aula da
Ribeira, a partida definitiva de Gimac para
Roma no mesmo ano, ¢ o vazio criado no
panorama da arquitectura oficial, que tor-
nava forte candidato ao projecto régio um
jovem ¢ insinuante artista que chegava de
Roma imbuido das novidades mais ape-
tecivels para um gosto centrado na imagem
legitimadora do poder joanino. De resto,
Ludwig oferecia as condigdes indispen-
saveis para acompanhar a obra com rigor
milimétrico, sob batuta rigida e disciplina-

dora, de que resulta a rara umdade pro-
gramdtica imposta a0 conjunto conventual
e palaciano. A 1deia do monumento, com
uma fachada excepeional de 220 metros de
comprido, nascera de um voto formulado
pelo Monarca, por influéncia de scu
confessor arrabido Frei Anténio de Sio
José, aquando do nascimento da princesa
Maria Barbara (1711). O projecto am-
pliara-se, entretanto, em substincia (na sua
origem, pensara-s¢ numa casa para treze
frades arrdbidos, mas acabara por albergar
cerca de trezentos monges), € cra repen-
sado em moldes grandiloquentes, estuda-
dos que foram os projectos mandados de
Roma pelo Marqués de Fontes, e exami-
nados outros pareceres (eventualmente de
Juvara e Canevari, como ji se defendeu
sem base segura, embora se saiba hoje ser
Jurava o responsavel pela traga da monu-
mental Escadaria Conventual, similar a do
palicio Olhdo-Marim, no Bairro Alro (Se-
queira Mendes, 2000). Estas obras estavam
at¢ agora tributadas a Ginac, autor sim da
escadaria do Palicio mafrense, do mesmo
tipo da do Paldcio dos Condes de Vila
Nova (embaixada de Franga). Assum, vis-
tas as solucoes que se desenhavam, D. Jodo
V promove Ludwig a arquitecto da obra
de Matra e ¢ jd nessa qualidade que ele as-
siste a0 lancamento da primeira pedra em
17 de Novembro de 1717.

O colossal estaleiro, que envolveu tor-
middveis efectivos, possibilitado ¢ custea-
do pela inesgotavel riqueza colonial de
Minas Gerais, estendeu-se com celeridade
até 1730, ano da sagragio da Basilica,
sempre sob a enérgica direccdo de Ludwig,
Com ele colaboram os mestres Carlos
Baptista Garvo ¢ scu filho Anténio Bap-
tista Garvo, ¢ os portugueses Manuel An-
tunes Feio e Custddio Vieira, O primeiro
fora autor do belissimo Retabulo de mar-
moreados de cor da Capela-mor do Colé-
gio dos jesuitas de Santaré¢m, de 1713
(Ayres de Carvalho, 1962), e surge ja refe-
renciado num precioso contrato notarial
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de Abril de 1718 firmado com o fidalgo
André Lopes de Oliveira sobre a fibrica
mafrense que entdo se iniciava. A deco-
ra¢ao de escultura e de pintura, fundamen-
tal para este verdadeiro cendrio dulico do
absolutismo de D. Jodao V, envolve os me-
lhores artistas romanos do tempo, desde o
escultor Vincenzo Foggini aos pintores
Agostino Masuccl e Corrado Giaquinto.
Os documentos conhecidos atestam uma
legido de empreiteiros e mestres de canta-
ria, que em 1729 atingiam o numero ex-
cepcional de 45 000, ocupados no lavor da
pedra lioz, abundante na zona de Sintra,
mas também mandada vir do Alentejo e,
em casos mais raros, de Itdhia. Ainda em
meado do século XVIII funcionava uma
«Sociedade da Real Obra de Mafra», en-
volvendo os mestres pedreiros activos no
estaleiro (Manuel Antunes Feio, Carlos
Baprtista Garvo ¢ vdrios outros) e que acei-
tavam diversas empresas como as obras de
pedraria do Pago de Salvaterra (dirigidas
pelo Garvo em 1752) e do Mosteiro da Ls-
peranca de Lisboa (1748).

Como sintetiza Anténio Pimentel, «o
Real Edificio de Mafra (...) estaria desti-
nado a consttuir a ilustragio visual de um
poder real em cuja formulagio se englo-
bava, doravante, a Igreja Catélica, esplén-
dido retlexo (ndo mais que isso) da Monar-
quia Fidelissima. AL, com efeito, se levaria
a cabo, sobre um arquétipo de arquitectura
militar, uma cria¢io de inquestiondvel sen-
tido urbanistico onde se fundem, organica-
mente, sobre um plano de claras refe-
réncias recticulares, um paldcio recal, uma
basilica, um convento, um colégio, uma bi-
blioteca e um pantedo dindstico, ainda que
inconcluso» (Pimentel, 2001). Em pleno
Século das Luzes, a par das concepgdes eu-
ropelas de palacio, que se dinamizavam
tace a tradigcdo renascentista, Mafra é
concebida numa clara relagio urbanistica
com o meio envolvente, através do arqué-
tipo peninsular do palicio-bloco de raiz
escurialense, estruturado segundo uma

malha de diagonais e com os seus quatro
torredes angulares.

A arquitectura do Paldcio-Mosteiro de
Mafra, apoiada pelos inesgotiveios recur-
sos do ouro brasileiro, ilustra, portanto,
uma verdadeira tecoria do Estado, onde a
autoridade do monarca se fundamenta na
instituigao religiosa (englobando-a, tam-
bém, em si): a basilica, eloquente expressio
do discurso 1deolégico joanino, espaco da
hiturgia turiferdria do poder do Magna-
nimo, resume citagoes claras da Basilica va-
ticana em que se inspirou (designadamente
no nartex, onde se pretendeu estabelecer o
duplo panteio da sua dinastia), surge si-
metricamente ladeada pelo Paldcio do rei e
pelo da rainha, cujo ponto de jungio com
o corpo basilical decorre tanto na Sala das
Bénc¢ios (acima do ndrtex) como na Bi-
blioteca, espaco imenso em planta de cruz
grega, situada no eixo da igreja, centrando
a ala nascente do Real Edificio. A sintese
produzida pelo bibliotecario-mor I'rei
Jodo de Santana sobre o valor simbélico de
Mafra é perteita: «obra magnificente e ade-
miravel, gue tanto acredita o nome Portu-
guez entre as Nagoes estrangeiras, ¢ fard
eternamente lembrado o nome do Senhor
Ret D. Jodo V sen Augusto Fundador, e o
do Arquitecto que o desenboun, Jodo Frede-
rico Ludovici da Nacao Tudesca».

A fortuna do modelo mafrense, com a
estrutura da lgreja coberta de abdbada de
bergo com penetragoes, com o seu zimbo-
rio monumental, com o jogo de sinuosi-
dades dos panos murdrios, encontra eco
possivel em algumas simphticadas pegas
regionais Jd avangadas de cronologia, devi-
das a artistas que haviam trabalhado nesse
estaleiro (ou noutros de Ludwig), como
scjam: a Igreja do Santudrio dos Milagres
em Leiria, iniciada em 1732 (mas sé efec-
tivamente construida em 1740-1750, se-
cundo a farta documentagio inédita da
confraria), obra de José da Silva e de Joa-
quim da Silva (pai ¢ filho), mestres pedrei-
ros do Juncal; a Igreja da Misericordia
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> Biblioteca do Palicio MNaconal de Mafra. Aspecto de conjunto.

de Leiria (1717-1721), projecto tributado
ao mestre arquitecto Francsco Gomes (tam-
bém activo, enquanto colaborador do ar-
quitecto-pedreiro lisboeta Antonio Pererra,
na reconstrucio da frontaria, alpendres late-

rais ¢ torres sineiras do Santuario de Nossa
Senhora da Nazar¢) (Saul Anténio Gomes,
1990 e 1996), que segue no desenho dos
seus alcados, com recurso a embutidos
marmoreos, algumas sugestoes do estlo
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> Fontenario do Palécio da Mitra em Santo Antéo do Tojal, pelo arquitecio Antdnio Canevari.

mafrense (M.' Luisa Albuquerque Mclo,
1994), sem deixar de se integrar na tra-
dicio militarista do século precedente
que gerara, por exemplo, a Concei¢io de
Atouguia; a Igreja do Senhor Jesus da Po-
breza em Evora (1729-1733), com uma
planta guarinesca a lembrar a do Santuirio
della Consulata, boa fachada classicista

> Capela-Mor da 5é de Evora, traca de |odo
Frederico Ludwig, execugio do pedreiro
Antonio de Padua e colaboradores.

com galil¢ incorporada, onde trabalhou
Manuel Nunes Negrio, um dos empreitei-
ros de Ludwig na Capela-mor da Sé; enfim,
na raia alentejana, a Igreja de peregrinagio
do Senhor Jesus da Piedade de Elvas (1753,
talvez do arquitecto local fosé Francisco de
Abren), com as torres obliquas em relacio
a fachada e dispostas em losango (a lem-
brar o desenho das Fachadas da Conceicao
e da Senho-
ra da Graga em Arouguia da Baleia) (Maia
Ataide, 1990-

cortando-se em octdgono entre o corpo e

da Praia em Salvador da Bahia
1992), ¢ com o INterior re-

o presbitério, ¢ a ja citada tibrica da Igreja
de Sao Jodao Baptista em Campo Maior
(traca de Manuel de Azevedo Fortes, 1734-
-1737, conclusio ¢. 1760) — obras barrocas
que, todavia, divergem, com maior ou me-
nor acerto, do rigorismo das propostas
ludwigianas e, pela maior austeridade, re-
tomam linguagens vernaculares, neste caso
adversas a integracio do gosto rococd nas-
cente, Mais directo caso de dertvacdo ma-

frense encontra-se no Brasil, na Igreja de

Nossa Senhora da Conceicio da Praia em
Salvador da Bahia, pesce a singular coloca-
¢io das torres em posi¢ao obliquada face a
tachada, traca do engenheiro Manuel Car-
doso de Saldanha (falecido em Salvador em
1767) (K. Smth, 1971). Também o modelo
de grandes torres macicas com cupulas e ti-
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picos coruchéus barrocos, que marcam a
verticalidade da Fachada imensa da Basi-
lica de Mafra, reencontra em numerosas
igrejas portuguesas (designadamente da
regido saloia) uma duradoira mas simpliti-
cada continuidade, que importard ser devi-
damente estudada. A par dessa orientagio
pela grandiloquéncia ¢ pelo uso de mate-
riais ricos, o reinado do Magnanimo pau-
tou-se também por medidas legislativas de
proteccao patrimonial ¢ por uma aposta no
crescimento urbanistico segundo regras
precisas de ostensiva cenografia barroca.

O modelo artistico mafrense, pela sua
imponéncia civada de absolutismo, nio po-
deria deixar de marcar, de um modo mais
ou menos genérico, 0 comportamento da
arquitectura portugucsa do pleno Setecen-
tos — inclusive a do ciclo pombalino —,
com indice no novo tipo de ornamentagio,
que em definitivo abandona o gosto dos
marmores de embutidos e se rorna decisi-
vamente aberto a uma linguagem renovada
de frontoes, de misulas, de entablamentos,
ete., que sio de raiz romana e que encon-
tram o seu mote inspirador na arquitectura
de Ludwig.

A Arquitectura Civil
e o Urbanismo Joanino

«A renovacio estética da época joa-
nina», alirma Horta Correia, «apresenta-se
nao so segundo o critério do gosto, mas
também segundo o 1império da necessidade,
pondo-se o problema da assimilagao de
uma arte italiana ou de uma simples arte
italianizante que se pode acompanhar entre
a chamada de Juvara para a nova Patnarcal
e o retorno a velha Ribeira com a Patriar-
cal de Ludwig» (...). «Pclo meio, fica o pe-
queno mas significativo episodio de Santo
Antio do Tojal, de Antéomo Canevari»
(Horta Correia, 1995).

O desenvolvimento da Cidade de Lis-
boa, durante os anos florescentes do Rei-
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nado de D. Jodao V, pautou-se pela erec¢io
de algumas obras muito importantes que,
acompanhando o crescimento da urbe para
ocidente (caso do Bairro de Santa Isabel,
sob beneplacito do Patriarca D. Tomis
de Almeida), lhe configuram um cardcter
de metrépole mais internacionalizada.
Embora nio haja, cfectivamente, «um uni-
co urbanismo barroco», e sim «varias for-
mas, por vezes convergentes, de desenho
urbano na época barroca» (Walter Rossa,
1995), ¢ certo que a corte do Magninimo
despendeu alguma atengdo para um cres-
cimento equilibrado das cidades portu-
guesas, ja que os engenheiros € arquitectos
nacionais (¢ os italianos ao servico do Rei)
mantiveram uma maleabihidade de solucoes
construtivas, a par de invariantes da tradi-
¢io militar seiscentista, adequadas a maior
zlorificacio do novo reinado.

D. Joio V teve uma acgido preponde-
rante no dominio urbanistico, que as avul-
tadas ¢ inesgotdveis riquezas auriferas de
Minas Gerais justificavam. O protago-
nismo do monarca abarcou nao sé a capi-
tal portuguesa, mas muitas ourras cidades
do reino (¢ do império), sem esquecer que
muitos dos fundos mineiros toram empre-
gues pelo Magnanimo em obras por si
patrocinadas na Cidade Papal (documen-
tagio do catilogo Roma Lusitana — Lis-
bona Romana, 1995), através da acgdo
intermédia do Marqués de Fontes, ¢ do
servigo dos arquitectos (Gimac, Canevari)
que ai tinha ao seu servigo, para esse fim
pagos principescamente. Sabe-se (viu-se
antes) que o Monarca ndo so6 incentiva o
crescimento de Lisboa para ocidente mas
que manda também fundar as novas ci-
dades brasileiras de Vila Boa de Goias
(1736) ¢ de Vila Bela da Santissima Trin-
dade (1746), empreendimentos esses orde-
nados com grande lincaridade progra-
marica. Tais principios sdo orientados, em
geral, por uma praga no eixo (com Igreja,
casa da Camara, Pelourinho ¢ Cadera) da
qual derivam ruas rectilineamente traga-
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das, com unicidade de tratamento muririo
das residéncias — num esquema que, no
fundo, o urbanismo pombalino vira a de-
senvolver noutra escala.

As bases programaucas do urbamismo
joanino, essas, radicam na teorizacao da
arte de fortificar de Seiscentos, conforme
ja vimos antes. Noutros casos, como no ci-
clo de novas vilas brasileiras de Minas Ge-
rais — Sabara e Vila Rica de Ouro Preto
(1711), Sdao Joao d’El-Rei (1713), Tira-
dentes (1718), os conjuntos urbanisticos
nascem quase sem desenho prévio, ou por
ac¢io de programas religiosos preestabe-
lecidos que funcionam como eixo agluti-
nador dos arruamentos em torno, mesmo
que assumindo, quase expontancamen-
te, regras barrocas de «composigio de pai-
sagismo urbano» como as que sc scguiam
na distante metrépole: «mas até dentro
deste ciclo houve casos em que o Estado sc
conscguiu antecipar fundando cidades
com as caracteristicas proprias as “cidades
reais”: Mariana, em 1745, tragada pelo
mestre da Aula de Fortificacio do Rio,
José Pinto de Alpoim, e Vila Bela da San-
tissima Trindade sao, em 1752, exemplos
paradigmaticos» (Walter Rossa, 1995).

A escola dos engenheiros militares for-
mados no estaleiro das Aguas Livres terd,
de resto, papel destacado neste urbanismo
racional que as necessidades joaninas
de controlo do Império impunham, quer
a Oriente quer no Brasil. A par de tal
incremento urbanistico, o Monarca deu
também corpo a medidas urgentes de
conservacio dos edificios e sitios de valor
historico referenciados no tecido nacional,
fossem «da era dos phenicios ¢ gregos, per-
sas, vomanos, godos ou arabes, assim como
estatuas, cippos, & chappas, medalbas ou
moedas, athe ao reinado de D. Sebastiao
(...)», através de alvard préprio — que
constitul decerto a primeira legislagio pro-
tectora do nosso patriménio artistico (P.
Canavarro, 1978) —, incumbindo de tal
controlo a recém-criada Academia Real da

Histéria, que deveria recorrer aos infor-
mes ministrados pelos municipios do reino
através de um levantamento de dados ar-
queolégicos e histérico-artisticos.

O esfor¢co do Rei envolveu, como se
disse, a presenga de prestigiados arqui-
tectos estrangeiros chamados ao reino,
como Canevari ¢ Ludwig, sem que nem
por isso o papel dos mestres engenheiros-
-construtores saidos da velha linhagem
da Aula do Paco da Ribeira deixasse de se
fazer sentir, com Manuel da Maia e Custo-
dio Vieira a cabeca. Assim, o crescimento
urbanistico ¢ a opuléncia dos novos pala-
cetes realengos e aristocraticos unem-se
num cvidente sentido de modernizacio
consonante com as prioridades de afirma-
¢ao 1deologica do Monarca.

A estada em Portugal do arquitecto ita-
liano Antonio Canevari (1681-71764),
que aqui se delonga de 1728 a 1732 ao ser-
vigo do Patriarca de Lisboa D. Tomais de
Almeida, e também da corte joanina, cons-
titul uma das paginas mais importantes li-
cadas 4 nova arquitectura privativa deste
ciclo. O Paldcio da Fonte, em Santo Antao
do Tojal, que desenhou e executou para o
Patriarca, € a sua obra mais importante em
terras lusas (Ayres de Carvalho, 1962). Ca-
nevari soube dinamizar uma velha e tradi-
cional residéncia domestica de D. Tomas,
aduzindo-lhe uma nova ala, integrando na
fachada em U, ladeada por torredes, um
soberbo fontenario romanista, de elabo-
radissimo cfeito cenogratico, o qual dina-
miza a praga assim delimitada, ¢ artcula
melhor a unidade das varias alas, da capela
¢ do aqueduto adjacentes, com notdrias
implicagdes de ordenamento urbanistico,
de sinal romano. De resto, sabe-se que Ca-
nevari desenhou uma famosa Torre do
Rel6gio junto ao Pago da Ribeira, que de-
sapareceu em 1755 (mas que integrava
sumptuosos aposentos ¢ escadérios bar-
rocos), e esteve ligado ao inicio do Aque-
duto das Aguas Livres, de cujo projecto se-
ria, entretanto, despedido, por motivos
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> Aqueduto das A;-.ftuaS Livres,

ainda hoje polémicos, como veremos de-
pois (Paola Ferraris, 1995). Em Roma, fard
para D. Joao V a obra ludica do celebrado
Bosco Parrasto dell’Arcadia (1721-1726),
com 0§ scus escadorios circulares ani-
mando o espaco de recolhimento do jar-

dim. Mas deve
estada em Portugal, o risco do Palicio do

ser seu, também durante a

Correro-mor em Loures, segundo atribui-
¢io de Paulo Varela Gomes (Varela
Gomes, 1987): «Lrguido entre montes e
bosques que o i1solam da estrada e do ter-
rorismo urbanistico da zona, o palacio es-
panta pela sua enorme escala e pela planta
em U a francesa; a possivel intervengio do
italiano salta logo a vista — em vez de um
portal, existe uma fonte; as entradas, essas,
laderam-na...».

A grande obra de engenharia civil do
tempo de D. Jodo V ¢, todavia, o colossal
Aqueduto das Aguas Livres, construido no
essencial, a partir de 1731, pelos arqui-
tectos-engenheiros Manuel da Maia
(1677-7 1766) e Custodio Vieira (c. 1690-
-T 1744), por iniciauva do procurador
municipal e superintendente da obra,
Cliudio Gorgel do Amaral. Para a rapidez
do vasto projecto do Aqueduto muito
contribuiram o protagonismo do Monarca,
a disponibilidade financeira do reinado de-

vido ao ouro de Minas, e a «politica de fe-

i
i
|
|
i
1

Lictdade dos povos» Ligada as correntes do
thuminismo, que assim permitiram a corte
solucionar de modo radical o velho pro-
blema de abastecimento de dgua a capital,
que secularmente se arrastava sem visivel
remédio. A notabilissima obra de enge-
nharia, considerada a mais perfeita da Eu-
ropa no seu género, perfila-se ao longo de
quase dezanove quilémetros, terminando
na Mie de Agua das Amoreiras, sendo par-
ticularmente notivel a solu¢ao utilizada no
trogo final langado sobre o vale de Alcan-
tara, com trinta ¢ cinco colossais arcos de
pertil géuco, encimados por uma original
«passagem publica» inaugurada em 1739.
Providencial descoberta (por Hellmut
Wohl) de uma obra de Indcio Barbosa Ma-
chado, a Historia Juridica e Panegirica, on
Discripcao Thopographica e Architectonica
do famoso, e Magnifico Agueducto (1745),
permitiu solucionar a maior parte dos
problemas ligados a grande obra joanina
e o efectivo papel dos protagonistas na
1990).
Assim, sabe-se que em 1728 a questao das

construcao (Irisalva Moita ed alii,

«plantas» estava na ordem do dia, pois era
obra de suficiente prestigio para motivar
disputas ¢ candidaturas, e que nio sé Ca-
nevarl entao as realizava, mas também
Azevedo Fortes, Manuel da Maia e, mes-
mo, Jodo Frederico Ludwig — que muitos
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anos depois ndo deixard passar em claro o
seu despeito por se ter visto afastado de
tio alta empresa...

A obra fora, inicialmente, acordada
com o arquitecto italiano Canevari, como
se sabe, mas desde logo diversas desinte-
ligéncias proveram a sua resignagao ¢ des-
pedimento, por alegados erros de pro-
jectismo, passando Manuel da Maia a
dirigir a empresa e a definir a estrutura ar-
quitectonica vigente. Mas também este ar-
quitecto (que ¢ o verdadeiro mentor do
projecto que acabou por vingar) teve de
adaprar algumas das primeiras propostas,
dadas as discérdias com Canevari (que
chegara a propor um modelo sequaz do
Aqueduto de Civita Vecchia), que ongi-
naram largos debates, discardias e partidos
constituidos. O engenheiro-mor Manuel
da Maia, «mui conhesido pela sua eminén-
cia em miuita sciéncia ¢ arter, como de
resto demonstrard depois, tanto na refor-
mulacao do Forte de Sdo José de Estremoz
como na direcgio da obra do Hospital ter-
mal das Caldas da Rainha (1747, com Ehas
Scbauio Poppe), como sobretudo no pro-
fagoNnISMo que eve Na reconstrugdo pom-
balina da cidade arrasada pelo Terremoto,
leva 0 seu empenho no projecto ao ponto
de escrever umas Consideracoes sobre o
projecto da conduccao das dgoas chamadas
Livres, ao Bairro Alto, que entrega ao mo-
narca em 1731, em pleno processo de po-
lemizacao com Canevari, e onde, além de
justiticar o tragado que acabou por vingar,
critica asperamente o italiano e justifica as
opgoes tomadas. A obra avancou, pos, se-
gundo o risco ¢ sob a direccio de Manuel
da Maia. Nowvas desinteligéncias quanto ao
andamento da empresa (designadamente
as duras polémicas com o engenheiro Ma-
nuel de Azevedo Fortes quanto 2 traga da
Maie de ﬁagua} levam-no, em 1736, a aban-
donar a sua direc¢do, o que levou a corte,
porque «Manoel da Maia ha bastante
rempo guce j.l:efm em assistir a dita obra», a
nomear o sargento-mor Custodio Vieira

para dirigir a arquitectura do estaleiro. Este
artista, que fizera a traga do Palacete de
Anténio de Galvio Castel-Branco no Ros-
s10, em 1719, tinha ja garantido um presti-
gio suficiente para poder receber tal res-
ponsabilidade. A ele se deve o fundamental
andamento dos trabalhos e a resolugio das
principais dificuldades, designadamente a
op¢io quanto aos perfis dos monumentais
arcos de perfis ogivais, e quanto ao modelo
da Mie de Agua das Amoreiras.

«Perante a pecuharidade do problema
dos arcos», nota Manuel Maia Ataide,
«Custodio Vierra sentiu ter de encarar
solu¢ao adequada, mesmo que nio pre-
vista nos tratados: encontrou aquela que
hoje nos parece, naturalmente, quase
obviamente, a mais indicada, mas que na
época a ninguém ocorreria — simples-
mente, a recuperacao das virtualidades do
arco quebrado, banido por birbaro desde
o Renascimento» (in Insalva Moita, 1990),
O rigor ¢ virtuosismo do arquitecto tirou
partido da orografia abrupta do Vale de
Alcantara, desenhando desde o Alto da
Seratina uma sucessio de dezoito arcos
de volta redonda (segundo o modelo de
Maia) que, a dado momento, se perfilam
NOS CALOTZE restantes em arcaturas ogivais,
precisamente na zona mais profunda do
vale, evitando a sobreposicio de arcadas
ou o refor¢o da largura dos pilares.

Com a marca de Custodio Vieira, o
Aqueduto adquire, assim, a sua feigio de-
finitiva, e as obras avangam com maior ce-
leridade sob a direc¢do deste arquitecto,
que passa a dirigir as obras das Aguas
Livres até ao scu falecimento em 1746,
com um breve periodo em que o enge-
nheiro militar ¢ seu provavel discipulo
Rodrigo Franco (o autor da Igreja de
planta centralizada do Senhor da Pedra em
Obidos, de 1746) delas se ocupou. Direc-
¢do que nao foi isenta de acervas criticas
coevas, como se saber por exemplo, o su-
perintendente Gorgel do Amaral lamen-
tard que Maia uvesse sido substtuido a
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> Mae de Agua das Amoreiras. Interior.

frente do obradouro, ¢ 0 arquitecto Lud-
wig chamard a Vieira «o Herodes do Ague-
ducto», por desenvolver «obra tdo escu-
sada e damnosar, designadamente pelo uso
que tez do arco quebrado, «fora de toda a
razdo da geometria»...

Depois da morte de Vieira, sera Carlos
Mardel (c. 1695-71763), um hungaro che-
gado em 1733 ¢ que terd acgdo prepon-
derante no programa da reconstrugio da
cidade apés 1755, a levar a empresa a bom
termo. Mardel ocupou-se com rara sensi-
bilidade do delineamento dos virios pro-
jectos de distribuicao de agua a parur do
aqueduto — caso da soberba Mae de Agua
das Amoreiras, e do scu cenografico Arco
Triunfal (1748), no sitio do Rato, ambos
concebidos com exigente esmero ¢ eivados
de uma simbolica forca discursiva — em
referéncia a modernidade implicita a adade
joanina, cntao em franco crescimento.
Esses clementos terminais do Aqueduto
foram requintadamente desenhados con-
forme aos projectos subsistentes, mas ¢é
certo que sofreram, de resto, simplificagoes

varias, fosse por razdo de exigéncias de

prazos, [osse por causa de uma mao-de-
-obra menos apetrechada.

O mesmo modelo do Arco das Amo-
reiras, retomou-o Carlos Mardel no dese-
nho dos tramos do belo ¢ grande Claustro
que — cumprindo o desenho micial do ar-
quitecto Manuel da Costa Negreiros (se-
gundo H. Bonificio) — ulumou no Mos-
teiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra,
uma obra de espirito quase profano, tipica
daquilo a que Paulo Varela Gomes chama
o «ciclo do Aqueduto» (P. V. Gomes,
1988), e que é o maior dos claustros por-
tugueses e 0 unico de «cantos redondos»
— obra essa onde, de resto, se documenta
também a forte participagio de Custddio
Vieira (Leonor Ferrio, 1994). De Mardel
se sabe, ainda, que fez a traca (1740) para
o Retdbulo marmoreo de embutidos de
cor que decorou a Capela das Onze Mil
Virgens no Mosteiro de Sio Vicente de
Fora, uma encomenda do Cardeal da Mota
que os pedreiros Manuel Martins e Aleixo
Rodrigues haveriam de executar com com-
peténcia. Também € autor de uma elegante
quinta de recreio dos arredores de Lisboa,
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o famoso Palacete Pombal, em Oeiras, en-
comenda de Sebastido José de Carvalho ¢
Melo, cujo contrato notarial recém-desco-
berto acerta conhecimentos sobre os exac-
tos trimites da discutida construgio (na
realidade, a obra nicia-se em 1753-1754),
e onde o desenho erudito da fachada de-
senvolve notavel sentido de articulacao
entre os algados palaciais e os opulentos
jardins de lazer, recamados de esculturas ¢
azulejo. Ja a sobriedade classicista impera
na campanha tardo-joanina de Carlos
Mardel para a Mie de Agua das Amorei-
ras, eivada embora de outro espirito e
gosto discursivos — como embrido do es-
tilo pombalino —, e que, por esse facto,
constitulrd matéria a anahsar no volume
seguinte da presente obra.

Obras importantes do final deste rei-
nado e que envolveram os «mestres do ci-
clo do Aqueduto» foram, entre muitas ou-
tras, a reconstrugao do Hospital de Nossa
Senhora do Pépulo das Caldas da Rainha
e da Igreja Colegiada de Ourém, bem como
a Fabrica do Palacio Real de Vendas Novas,
a que Custodio Vieira deu inicio aquando
da célebre «troca das princesas» (1728). Das
destacadas fundagdes civis-aristocréticas
do termo do reinado de 1. Jodo V, deve
relevar-se o Paldcio das Necessidades, fun-
dado em 1742 em cumprimento de um
voto a Nossa Senhora das Necessidades,
com um palacete real anexo a um templo e
a uma casa religiosa da Congregagio do
Oratorio, cujas obras se iniciaram segundo
projecto que se vem atribuindo com cres-
cente autoridade ao arquitecto Custédio
Vieira (facto que o teor de um manuscrito

de seu filho Eugénio dos Santos, que
continuou a empresa, vem confirmar), e
que se ultimaram em 1750 (Leonor Ferrio,
1994). Segundo é tradi¢do, parece que, de
INICIO, O MONArca recorrera aos Servicos
do arquitecto italiano (e também pintor de
cendrios de épera) G. N. Servandoni, que
seria de seguida despedido da direcgio
das obras. O palacete é particularmente
esplendoroso pela sua fachada de dois pi-
sos, amimada por trés planos auténomos
que lhe conferem uma seccao convexa de
linhagem barroco-romana, e a igreja ali-
nhada num plano axial a praga, com a sua
esbelta fachada de dois pisos, com pértico
de colunas, varandim, nichos de escultura
¢ remate de frontdo triangular. O conjunto
do edificio pacial, assim bem integrado no
ambito de uma eficaz intervencgao urba-
nistica do Rer Magnanimo, constitui ele-
mento de encenagio da praga adjacente,
com fontenario e obelisco comemorativos
do voto joanino.

A obra das Necessidades — Palacio,
lgreja, Hospicio dos Oratorianos, «Casa
dos Instrumentos», Biblioteca, Obelisco,

Jardim ¢ Praga, tudo encenado com pre-

ciosismos cenograficos defronte do Tejo —
constitui a aluuma grande criacdo ar-
quitectdonica e urbanistica de D. Jodo V,
no ambito do progressismo possivel das
«luzes joaninas», com «acimulo do saber
geoMEtrico-matemartico portugués, sempre
actualizado por via tratadistica, criagio do
homem ao tempo com maior responsabili-
dade institucional na arquitectura e na en-
genharia militar portuguesas: Custédio
Vieira» (J. E. Horta Correia, 1995).
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