3. Aspectos musicais da Expansao portuguesa



Objectivos da aprendizagem

Quando terminar esta unidade, o aluno devera estar apto a:

« Reconhecer o modo como as culturas musicais exéticas dos povos nio
curopeus impressionaram os cronistas de viagens.

. Enunciar as interacgbes realizadas entre as tradi¢des musicais dos
navegadores e colonizadores e as tradigdes musicais locais.

« Descrever o papel da misica na missionagio.

« Explicar as formas que revestiu essa utilizagdo nas diversas zonas
geograficas.

« Definir a influéncia ou influéncias da Expansio na vida e pratica
musical metropolitana.
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[Jm tema muito interessante, e sem divida dos menos estudados da histéria da
musica portuguesa, ¢ o que diz respeito aos aspectos musicais da Expansao
ultramarina. Aqui, mais uma vez, tal estudo nio se podera restringir aquelas
manifestagdes das quais possuimos documentos sob a forma de muisica escrita.
As condigbes climatéricas dos tropicos e as proprias vicissitudes historicas,
nomeadamente o recuo da influéncia catolica no Oriente, fizeram com que da
misica europeia que os portugueses levaram para Africa, para a América e
para a Asia sobrevivam hoje pouquissimas fontes locais escritas. No caso
particular dos jesuitas, e tendo em conta a importincia da musica no seu
ensino e missionacio, ¢ mesmo assim surpreendente a quase total auséncia,
mesmo na Europa, de fontes musicais com eles relacionados. Quanto aos
testemunhos vivos, a situagio ¢ diferente em Africa ou no Brasil, onde a
presenca ou a influéncia portuguesa continuou a ser significativa até ao século
XX, e no Oriente, onde nos aparecem hoje somente vestigios dispersos, e de
dificil interpretagido historica, do encontro entre a tradigdo musical europeia
dos séculos XVI ¢ XVII ¢ as tradigbes musicais locais. Estdo neste caso a
musica de certas pequenas comunidades cripto-cristds, ou a dos grupos dos
chamados «descendentes» dos que ficaram apos o desfazer do Império, e que
sio os herdeiros e testemunho vivo de uma antiga miscigenagio rdcica e
cultural'.

Por outro lado, na sua generalidade os documentos historicos de que dispo-
mos ndo fazem habitualmente referéncia a obras musicais ou mesmo a compo-
sitores concretos. Assim, se ¢ de um modo geral possivel, por analogia, aventar
hipoteses genéricas sobre os diversos tipos de masica religiosa e profana,
popular e erudita, que os portugueses levaram para longinquas paragens, nao
temos por outro lado meios que nos permitam relacionar essas hipoteses com
um repertorio de obras musicais especificas.

Em relagdo aos aspectos musicais da Expansio colocam-se essencialmente

quatm ﬂrdcm de questoes:

i i

' 1. Dequemodoé que as culturas musicais Cthlth dos povos com quem
contactamos em Africa, no Extremo Oriente ¢ na América | impressio-
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2. Que tipos de interacgdo ¢ possivel encontrar entre as tradigdes musi-

cais que 0s navegadores e 0s colonizadores levaram na sua bagagem e
as tradi¢oes musicais locais, 9’£]LIE1IS os estilos e praticas musicais locais

.....

a longo prazo dai resultantes.

3. O papel da misica na missionagdo.

4. Qual ainfluéncia ou influéncias que a Expansdo terd exercido na vida e
na priatica musical metropolitanas.

' CI. Gabriel Maria Mes-
quita de Brito, «0s portu-
gueses da Asia do Sul ¢ do
Sudeste: tentativa de enqua-
dramento historicos Demo-
cracie ¢ Liberdade 33 (Lis-
boa, Instituto Democracia ¢
Liberdade, Abril/Junho
1985), pp. 1-6.
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3.1 A visdao das musicas extra-europeias nos documentos e na literatura de
viagens

De um modo geral a nossa literatura da Expansdo revela uma grande curiosi-
dade pela cultura dos povos com quem contactamos e, embora naturalmente
0s cronistas, os viajantes ou os eclesidsticos que escrevem os relatos nio sejam
habitualmente musicos, essa curiosidade estende-se também a pratica musical
desses povos. Ha um certo nimero de instrumentos musicais extra-europeus cuja
primeira descricdo europeia aparece em narrativas de viagens portuguesas.
Assim por exemplo, o comerciante Duarte Lopes, que embarcou para o
Congo em 1578, deixou-nos uma interessante descrigio do alaide ou pluriarco
congolés e do modo como era tocado, descrigio essa que é possivel associar a
salva de prata da segunda metade do século XVI que se conserva no Palicio da
Ajuda, em Lisboa, ostentando as armas de Portugal ao centro, e na sua
cercadura a representagdo de um cortejo, talvez de um dignitario do reino do
Congo, em que surgem dois tocadores de pluriarco e trés tocadores de
xilofone'.

Ao desembarcar em Mossel Bay, cerca de 200 milhas a Leste do Cabo da Boa
Esperanca, no dia 2 de Dezembro de 1497, Vasco da Gama foi recebido por
cerca de duzentos hotentotes, que traziam doze bois e quatro ovelhas, «&
como o0s nossos fordo a terra comegardo eles de tiger quatro frautas acordadas
a quatro vozes de musica»’. Camdes, nos Lusiadas (Canto V, Ixin, 5-8), evoca
assim a cena:

Cantigas pastoris, ou prosa ou rima,
MNa sua lingua cantam, concertadas
Co doce som das rusticas avenas
Imitando de Titiro as camenas

Em cartas dirigidas de Goa em 1562 aos Irmios e Padres da Companhia de
Jesus em Portugal, o Padre André Fernandes refere-se a muasica dos Tsonga,
da regido de Inhambane em Mogambique e descreve os xilofones por eles
usados, ou o modo como entre os Chopes era feito o juramento pelo grande
tambor da guerra, pertencente ao rei’. [gualmente_Frei Jodo dos Santos,
escrevendo em 1586, faz pormenorizadas descrigdes dos xilofones dos Mateve,”
da zona de Manica e Sofala em Mog¢ambique, cujos tangedores compara aos
tangedores de cravos, as quais, pela sua minicia e rigor, sdo ainda hoje citadas
na literatura estrangeira da especialidade. O mesmo autor refere-se ainda aos
tambores e as trombetas ou cornetas utilizadas pelos Mateve e ao modo ¢ a
situacdo em que eram utilizados:

quando este rei sai fora de casa, vai rodeado e cercado destes marombes, que
lhe vao dizendo estes mesmos louvores, com grandissimos gritos, ao som de
alguns tambores pequenos, ¢ de ferros ¢ chocalhos, que lhe ajudam a lazer
maior estrondo e grita.

Serve-s¢ mais o Quiteve do outro genero de cafres, grandes musicos, e
tangedores que ndo tém outro oficio mais que estarem assentados na primeira



sala do rei e 4 porta da rua e ao redor das suas casas, tangendo muita diferencga
de instrumentos musicos e cantando a elles muita variedade de cantigas ¢
prosas, em louvor do rei, com vozes mui altas e sonoras.

A outros instrumentos se refere o frade dominicano com menos simpatia:

Outros muitos instrumentos tem estes cafres, a que elles chamam musicos, de
que usam, mas eu chamo-lhe atroadores de ouvidos, como sdo umas cornetas
grandes de uns animais bravos que chamam paraparas e por razio deste nome
chamam as cornetas parapandas, as quais tém uma voz mui terrivel e espan-
tosa que soa tanto como uma trombeta bastarda. Tém muitos tambores de
que usam, ao modo de atabales, uns grandes ¢ outros pequenos, que tempe-
ram ¢ ordenam de maneira, que uns lhe respondem em tiple ¢ outros nas
demais vozes, ao som dos quais cantam os mesmos tangedores, com vozes tiio
altas e desabridas, que atroam toda a terra onde cantam e tangem.'

Na Peregrinacdo de Ferndo Mendes Pinto, publicada em 1614, encontramos
um grande namero de referéncias muito curiosas, se bem que de um modo
geral imprecisas, a musica oriental. Mesmo admitindo que existe uma compo-
nente ficcional e de convengdo literaria nas suas descrigdes, elas baseiam-se
decerto de um modo suficientemente concreto na realidade vivida pelo autor
ao longo da sua vida para poderem ser aceites como testemunhos auténticos.
O que torna especialmente fascinantes essas referéncias é o0 modo como elas
aparecem habitualmente integradas em quadros verdadeiramente cinemato-
grificos, em que ouvimos distintamente o estrépito e a musica das batalhas,
dos cercos, dos combates navais, dos cortejos profanos e religiosos, das
cerimonias dos templos, mas ouvimos também a requintada e suave musica de
corte.

Sdo muito frequentes as referéncias a instrumentos militares, misturados com
05 sons terrivels da guerra. Outras vezes, porém, esses sons calam-se e faz-se
ouvir uma musica mais suave, utilizada para tentar aliciar os adversarios, tal
como acontece durante o cerco de Pegu, na Birménia:

Comegando a correr o tempo das tréguas, ficou tudo quieto de uma parte e da
outra, e 0s de dentro com os de fora se comecaram a comunicar misticamente,
e nestes dias desta quietagdo, quando vinham as duas horas antemanhi se
tocavam na parte do xemindd muitos instrumentos suaves ao seu modo, ao
som dos quais toda a gente da cidade acudia aos muros ao ver o que aquilo
era. Os de fora entdo fazendo calar os instrumentos, se dava um pregio com

uma voz muito triste e sentida, por um sacerdote tido na opinifio de todos por
2
homem santo [...]

Por vezes, aos ouvidos europeus de Fernio Mendes Pinto a musica cerimonial
ou a musica religiosa orientais soam tdo mal como a musica militar. Eis os
termos em que ele descreve a musica que acolheu o embaixador do rei da
Birmania provavelmente em Lhasa, no Tibete:

tanta diversidade de tangeres barbaros e desconcertados, que quase faziam
tremer as carnes, porque os mais deles eram sinos, bacias, tambores, atabales,
sestros, cornetas e buzios, e sobretudo a grita da chusma que parecia coisa de
encantamento, ou para melhor dizer, masica do inferno, se 1a ha alguma.’

"OL Fret Juiio dos Santos,
Erhiopia (vicnal, Evora,
160R/ Lisboa, Biblioteca de
Classicos Portugueses, [891,
Lovol., livro |, pp. 73-76, 53,

 Ferndo Mendes Pinto,
Percerinaggaoe (1614), versio
paria  portugues actual de
Maria Alberta Menéres, 2
vaols., Lisboa, Edigdes Afro-
dite Fernando Ribeiro de
Mello, 1971, pp. 779-80.
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Caminha, com um estudo de
Jaime Cortesio, Rio de
Janecire, Edigdes Livros de
Portugal, 1943, pp. 214, 22].

“ lan Woodheld, «The
Kevboard Recital in Ornien-
tal Diplomacy, 1520-1620-
Jovrnal of the Roval Musical
Associgrion 115, Part |
{ 19), pp. 33-62.

1L Pe. Manuel Valenga, A
Avve Orgatistica e Parti-
md (oo [326-1750, Moma-
r'il'rlJ"'Hfil_gu.-"l"ulrh‘:, Edivorial
Franciscana, 1990, pp. 74,
TH.

3.2 A interaccdo entre a misica portuguesa e as misicas extra-europeias

Desde cedo a misica e a danca foram utilizadas pelos portugueses como meio de

comunicacdo ou de afirmacio aquando dos primeiros contactos com outras

culturas. Na famosa carta de Pero Vaz de Caminha a D. Manuel, descrevendo

a descoberta do Brasil em 1500, ha referéncias desse tipo dispersas ao longo da

narrativa da aproximagdo entre os navegadores e os indios. No quarto dia,

domingo de Pascoela, 26 de Abril, apos a missa cantada celebrada num ilhéu, e

durante a pregaciao, muitos dos indios que se encontravam sentados na praia, e

que sertam uns duzentos, «levantaram-se [...], tangeram corno ou buzina e
comegaram a saltar e a dangar um pedago». Caminha anota ainda que:

Além do rio, andavam muitos deles dancando e folgando, uns diante dos

outros, sem se tomarem pelas mios. E faziam-no bem. Passou-se entiio além

/dn rio Diogo Dias, almoxarife que foi de Sacavém, que ¢ homem gracioso e de

prazer; ¢ levou consigo um gaiteiro nosso com sua gaita. E meteu-se com eles

a dangar, tomando-os pelas midos; e eles folgavam e riam, e andavam com ele

muito bem ao som da gaita. Depois de dangarem, fez-lhes ali, andando no

chdo, muitas voltas ligeiras e salto real, de que eles se espantavam ¢ riam ¢

folgavam muito. E conquanto com aquilo muito os segurou ¢ afagou, toma-

vam logo uma esquiveza como de animais monteses, e foram-se para cima.'

O caso do Brasil exemplifica bem a utilizagdo da musica como meio de
comunica¢do naqueles casos em que o encontro se da com o homem natural,
simples e esquivo como os animails selvagens. Quando se sabe ou se suspeita que
0 povo com quem o contacto se estabelece possui alguma forma de organizacio
social, logo de estrutura de poder, é antes a misica cerimonial de trombetas e
atabales, juntamente com salvas de artilharia, que é utilizada, numa dupla funcio
protocolar e de afirmacdo do poder proprio. Este tipo de contactos tem ja um
caracter diplomdtico e envolve também a oferta de presentes, entre os quais se
incluem os instrumentos musicais, nomeadamente os 6rgdos, que se pretende
venham a ser posteriormente utilizados na sua funciio litdrgica pelos
MISSIONATIOS.

E assim que, nos finais do século XV os franciscanos enviados por D. Joao Il
ao rei do Congo levaram consigo como oferta orgios, decerto pequenos
Instrumentos portateis, inaugurando assim provavelmente aquilo a que um
investigador inglés chamou a diplomacia dos instrumentos de tecla’: a oferta a
soberanos africanos e asiiticos, por parte dos missionarios, embaixadores e
negociantes europeus, de orgios e de cravos, instrumentos que possuiam a
tripla atracc¢io do seu mecanismo complexo, da sua decoragio, e dos sons que
produziam. Esta nossa iniciativa pioneira, a semelhanga de outras, viria a ser
posteriormente seguida pelos holandeses e pelos ingleses das Companhias das
Indias Orientais. Frequentemente essas ofertas eram acompanhadas do envio
de musicos aptos a tocarem esses instrumentos. Ja no reinado de D. Manuel
foram enviados para a Etiépia ou Abissinia «dois instrumentos de orgios de
grandura da nossa capela, com seus foles e todo o necessario para eles. Item.
Dois tangedores para eles». Do mesmo modo em 1556 D. Joido Il nomeou
Diogo Fernandes para tangedor de 6rgios do rei de Cochim’.



Registe-se por outro lado que na bagagem das naus, para além de instrumen-
tos de caracter militar, protocolar ou litirgico, iam outros de caracter clara-
mente popular. Assim por exemplo, a expedicio de Pedro Alvares Cabral que
partiu de Lishoa com destino a india em 8 de Marco de 1500, com treze navios e
mil ¢ duzentos homens, levava a bordo trombetas, atabaques, tambores, séstros
(sistres), flautas, tamborins ¢ gaitas de foles, uma das quais, como vimos, foi
utilizada nos primeiros contactos com os indios brasileiros'.

A musica de corte tinha também o seu lugar nos contactos diplomaticos. Disso
¢ exemplo o banquete, referido por Ferndo Mendes Pinto, que foi oferecido na
ilha de Upeh pelo Bendara de Malaca, a mando do portugués Péro de Faria, ao
embaixador do rei dos Batas de Sumatra. O som das charamelas, trombetas e
atabales, ¢ a masica a portuguesa com harpas, dogainas e violas de arco,
[1zeram com que o embaixador metesse o dedo na boca, em sinal de cspamnz.

Ha dois episodios na Peregrinagdo que ilustram de um modo especialmente
rico 0 encontro entre a musica portuguesa ¢ a musica oriental. O primeiro ¢ o
das lestas que os comercilantes portugueses do porto de Ningpo (Liampd), a
Sul de Xangai, fizeram ao corsario Antonio de Faria:

um domingo antemanhi, [...] lhe deram uma boa alvorada com uma musica
de muitos instrumentos suaves [...] E sendo pouco mais de duas horas
antemanha, com noite quieta ¢ de grande luar, se fez a vela com toda a
armada, [...]acompanhado de muitas barcacas de remo, em que havia muitas
trombetas, charamelas, flautas, pifaros, tambores, € outros muito instrumen-
tos, tanto portugueses como chins, [...]

Em cima do toldo desta embarcagao vinha [...] uma rica tribuna [...], ¢ ao
redor dela se1s mogas de doze até quinze anos, muito formosas, tangendo em
seus instrumentos musicais, e cantando com muito boas falas, que por
dinheiro se trouxeram da cidade de Liampd, [...] Nesta lantea se embarcou
Antonio de Faria, e chegando ao cais com grande estrondo de trombetas,
charamelas, atabales, pifaros, ¢ outros muitos tangeres de chins, malaios,
champis, siameses, bornéus. léquios, e outras nagdes que ali no porto ¢sta-
vam a sombra dos portuguesces, por medo dos corsirios de que o mar andava
cheio [...]

I ao dirigir-se Antonio de Faria para a Igreja de Ningpo,

levava diante de si muitas dangas, pélas, folias, jogos, ¢ entremeses de muitas
maneiras que a gente da terra que connosco tratava, uns por rogos, outros
forcados das penas que lhes punham, também fazia como os portuguesces, ¢
tudo isto acompanhado de muitas trombetas, charamelas, flautas, orlos,
docainas, harpas, violas de arco, ¢ juntamente pifaros e tambores, com um
labirinto de vozes a charachina [4 moda da China], de tamanho estrondo que
parecia coisa sonhada. Chegando 4 porta da igreja sairam a o receber oito
padres [...], com procissiao cantando Te dewm laudamus, a que outra soma de
cantores [...] respondia em canto de orgio tio concertado quanto se pudera
ver na capela de qualquer grande principe. E [...] ouviu missa cantada
oficiada com grande concerto, tanto de falas como de instrumentos musicais
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[...| Depois]...], vieram seis meninos da sacristia, em trajos de anjos com seus
instrumentos de musica todos dourados, e pondo-se 0 mesmo padre de
joelhos diante do altar de Nossa Senhora da Conceigio olhando para a
imagem com as mios levantadas e 0s olhos cheios de dgua, disse chorando em
voz entoada ¢ sentida, como se falasse com a imagem:

— Vos sois a rosa, Senhora., — Ao que os seis meninos respondiam: —
Senhora, vos sois a rosa — descantando tio suavemente com 0s instrumentos
que tangiam, que a gente estava toda pasmada e fora de si, sem haver quem
pudesse conter as lagrimas [...] Apds isto, tocando o vigaric uma viola grande
ao modo antigo gue tinha nas mios, disse com a mesma voz entoada algumas
voltas a este vilancete [...]

Acabada a missa, [...] o levaram a um grande terreiro[...] e, sentados a mesa,
foram servidos por mogas muito formosas e ricamente vestidas ao modo dos
mandarins, que a cada iguaria que serviam, cantavam ao som dos instrumen-
tos que outras tangiam, e a pessoa de Anténio de Faria foi servida por oito
mog¢as muito alvas e gentis mulheres, filhas de mercadores honrados, que seus
pais [...], trouxeram da cidade, as quais todas vinham vestidas como sereias
que a modo de danga faziam o servigo da mesa ao som de instrumentos
musicais, [...] ¢ quando havia de beber entio se tocavam as charamelas, e
trombetas, e atabales. E com esta ordem duraria este banquete perto de duas
horas, nas quais houve também seus entremeses de autos, um chim e outro
portugués.’

Esta descri¢do ilustra bem até que ponto era possivel, em determinadas
condigdes, a convivéncia entre varias tradigées musicais muito diferentes,
MESmMo se No caso presente tivermos eventualmente de descontar alguma dose
de hipérbole e de fantasia.

O outro episodio € o de Gaspar de Meireles, cativo na China, o qual tocava
viola e cantava muito bem, sendo frequentemente convidado a tocar em
banquetes a troco de uma esmola. Certo dia em que fora apanhar lenha com
Fernio Mendes Pinto, encontrou um cortejo flinebre, com 0s seus musicos ¢
cantores, e foi forgado pelo mestre da misica a acompanhar o cortejo, can-
tando e tocando também ele para alegrar o defunto”.

3.3 O papel da misica na missionacao

3.3.1 O Brasil

Desde o inicio da Expansio a misica foi utilizada pelas diversas ordens religio-

sas como instrument“@@a missionagio. 'NO Brasil por exemplo, o
gosto ¢ a aptidio dos amerindios para a musica fizeram com que desde o

principio os jesuitas se preocupassem em a utilizar como veiculo de catequiza-
¢ao, certos de que «a suavidade do canto fazia entrar nas almas a inteligéncia
das coisas do céu»’. Quando em 1552 os «meninos 6rfaos» (os discipulos
europeus dos jesuitas) numa excursio aos arredores da Baia viram e ouviram
as flautas e trombetas dos indios, escreveram para Lisboa pedindo que se lhes
enviassem flautas, gaitas, nésperas (decerto algum tipo de instrumento de



percussio popular), ferrinhos com argolinhas dentro, pandeiros com soalhas,
e se possivel alguns tamborileiros e gaiteiros, com os quais iria seguro o
Pe. Nobrega a4 conguista dos sertdes'. Organizavam-se procissdes em que
participavam os indios convertidos e que se metiam pela selva dentro com os
meninos indios cantando musica religiosa, e regressando seguidos pela
indiada, que se deixava prender pela musica ¢ pelo cortejo.

QW[& utilizavam os jesuitas para esta catequizagdo musical:

+ A adup(;au dos cantos dos mdigenas, com a substitui¢io dos textos

urlgmals pur - textos rehgmsuﬂ !raduzndus em lingua tupi;

— e ——

—— e ——

—

em. lmgua tupi,

. a permissio de que os indios utilizassem as suas dangas nas procissoes e

provavelmente dentro dos templﬂs*

: @ representm;an de autos com miisica, que incluiam, ao lado dos santos,
persunagens retiradas do mundo e dos mitos amerindios.

Referindo-se 4 Baiaem 1583, o Pe. Ferndio Cardim diz-nos que em trés aldeias
havia escolas de ler e escrever, onde os padres ensinavam os meninos indios e a
alguns mais hdbeis também ensinavam a contar, cantar e tanger, havendo
muitos alunos que tocavam flauta, viola e cravo e oficiavam missas poliféni-
cas, coisa que os pals estimavam muito’. Dentre estes cantores se escolhiam
posteriormente os mestres de canto, ou Nheengaraibos, que por sua vez ensi-
navam outros indios «por papel», isto € através de musica escrita. Escrevendo
em 1660, o Pe. Simio de Vasconcelos afirma que os indios

Sdo afeicoadissimos &4 musica, ¢ 0s que sdo escolhidos para cantores da igreja,
prezam-se muito do oficio, e gastam os dias e noites em aprender ¢ ensinar os
outros. Sio destros em todos os instrumentos musicos, charamelas, flautas,
trombetas, baixdes, cornetas e fagotes: com eles beneficiam em canto de

orgido, vésperas, completas, missas, e procissoes, tio solenes como entre os
Portugueses."

Até a segunda metade do século XVIII os indios do estado de Pernambuco
ainda se encarregavam da musica de igreja das suas aldeias, tocando 6rgédo e
cantando. No entanto, a absorgdo pela catequese e o aniquilamento pela
escravidao contribuiram para que o amerindio, apesar de ter concorrido em
grande parte para a formagio do homem brasileiro, deixasse poucas marcas
evidentes nos seus costumes musicais. Por outro lado, a campanha jesuitica
contra a escravidao do indio e a pouca eficigncia do trabalho deste, prejudi-
cado pela transferéncia brusca do nomadismo em que vivia para a fixac¢io da
vida agricola, determinaram a entrada de escravos negros africanos no Brasil
desde o inicio do cultivo da cana de agucar.

Vindos uns do Sudio e do Golfo da Guiné e outros de Angola, do Congo e de
Mog¢ambique, todos eles tinham ja uma cultura mais desenvolvida que a dos
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indios brasileiros. A sua presenc¢a constante na vida dos brancos e a mestiga-
gem intensa estiveram na origem de uma interinfluéncia cultural e musical
muito mais ampla e profunda que a do amerindio, a qual foi determinante
para o desenvolvimento da musica popular do Brasil até aos nossos dias. Além
das bandas ou ternos de negros, que até ao século XIX constituiam um elemento
obrigatdrio das festas populares, existiam também orquestras de negros manti-
das pelo luxo de alguns senhores, para gosto proprio e admiragido dos visitan-
tes. Esse costume manteve-se igunalmente desde o século X VI, altura em que ja
existia ao que parece um conjunto instrumental regido por um marselhés num
engenho da Baia, até ao século XIX'. Ainda em 1863, em Minas Gerais, o
Bardo de Bertiago ofereceu a uns missiondrios americanos um concerto no
salio da sua fazenda executado por uma orquestra formada por uns trinta
negros ¢ negras, que tocaram uma abertura de Rossini, o Stabat Mater de
Pergolesi e, em homenagem aos convidados, a Marcha de Lafa}fetle:.

Em Minas Gerais a pritica e o ensino da misica passaram progressiva e
predominantemente para as mios de mulatos, que formaram as suas proprias
corporacoes, ou Irmandades de Santa Cecilia, segundo o modelo existente em
Lisboa. Na capital, Ouro Preto, no século XVIII, muitas criangas mulatas,
orfias ou abandonadas, eram entregues pelo Senado da cidade a mestres de
musica na sua maioria também eles mulatos, um pouco a maneira do que
acontecia nos célebres Conservatérios napolitanos. Era tambeém entre as
mulatas que, pela sua condigio social, tinham uma vida mais livre que a das
mulheres brancas, que se formavam as actrizes e até cantoras de opera, como
Joaquina Maria da Conceigdo Lapinha, que nos finais do século XVIII s¢
apresentou com sucesso no Teatro de S. Carlos de Lisboa. Entre os mulatos da
colénia vamos encontrar compositores de grande qualidade, como é o caso de
Joagquim Emérico Lobo de Mesquita ou do famoso Pe. José Mauricio Nunes
Garcia’.

Na histéria da Expansiio portuguesa o caso do Brasil € obviamente excepcio-
nal, uma vez que se trata do Qnico territorio que foi extensivamente colonizado
e que veio a dar origem a uma nagido multiracial.

3.3.2 A Africa

Os testemunhos histaricos da nossa presenga musical em Africa parecem por
exemplo mais dificeis de reconstituir. A pouca informagio at¢ agora disponi-
vel mostra-nos no entanto que também ai a catequizacao foi acompanhada por
uma educacio musical que faria ainda hoje inveja aos nossos Conservatorios.
Vejamos a titulo de exemplo o que escreve o governador de Angola Paulo Dias
de Novais numa carta enviada de Luanda em 1578:

C& as frautas folguey em estremo. Vieriio a muyto bom tempo. Os negros
cadtad toda a missa pequena de Morales e 0 motete de Sadto Andréasimeo e
huid Pamge Lingua de Guerreyro ¢ a tangem nas frautas ¢4 oulras cousas
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ordinarias com braua abilidade e muyto afinados; [...] Se la poder aver Joam
Castanho hum par de sacabuchas e alglias charamelas velhas a bom prego,
venhdo que sad muyto necessarias pera aprederem, porque sad doze ou treze e
tendo todos os instrumentos aprendem muyto mais. O mestre hé o mais
pintado homem pera os ensinar que pode ser.'

Para melhor compreensido do significado deste texto anote-se que Cristobal
Morales ¢ Francisco Guerrero sdo dois dos maiores compositores quinhentistas
espanhais.

Da Abissinia sabe-se por sua vez que a alta nobreza, e o proprio Imperador,
colocavam os filhos a estudar com os missionarios portugueses, porque que-
riam que eles aprendessem a nossa muasica. Al o jesuita Pe. Luis Cardeira

Em seis meses formou hua capella de baixos, tenores, & typres, cousa q
igualmente espanta, & consola, assi aos de casa, como de fora. Preparou [...]
huas vesperas, & Missa, a cinco vozes, com grande successo[...] O Emperador
em particular gostou tanto destes atos, que com se lhe repetirem muytas
vezes, nam se fartaua de os tornar a ver, & dizia. Nam fora eu agora como
estes, pera os Padres me ensinarem, & o mesmo dizia de seus filhos, ¢
privados, desejandolhes idade pera aprenderem aquellas cousas; & de hum
filho pequenino que t&, disse daqui por diante o entrego aos Padres [...]"

J.3.3 O Oriente

Virando-nos agora para o Oriente, Antonio de Gouveia refere como o Xa da
Pérsia apreciava a musica dos miaﬁicﬁr_fﬁs portugueses, tendo ido ouvi-la no
Natal de 1608, acompanhado da sua comitiva, e como chegou mesmo a
corrigir o harpista, que teve de confessar o seu descuido. Os portugueses

usavam também o cravo ¢ a citara para acompanharem o canto polifénico,

de que o Xa, & os seus mostraram muyto grande contentamento. O principe
Manucharham se levitou de seu lugar, & sc foy pera o Choro onde cantauam,
mostrando tanta alegria que scgundo nos confessou, lhe parecia estar no
Parayso.'

A India representa naturalmente por si s6 um capitulo importantissimo da
presenc¢a e interac¢do musical portuguesas no Oriente. Aqui também coube
um papel relevante 4 Companhia de Jesus, que nos seus Colégios, escolas ¢
igrejas utilizava a musica e o teatro com o mesmo fervor missionario com que o
fazia noutros locais do mundo. J4 nas naus da India, durante as viagens, nio sé
0s Jesuitas, como também os soldados ¢ os passageiros representavam didlogos
e autos sacramentais’. Desde 1558, pelo menos, ha noticia da representacio de
tragédias latinas no Colégio de Goa, na presenca do Vice-rei, e com coros de
meninos cantando. Num dialogo ai representado no dia de abertura das aulas
de 1564 cantou um coro acompanhado por um cravo e uma viola de arco.
Também em Cochim, no mesmo ano, se representou uma tragédia no dia da
abertura das aulas, no fim de cada um dos cinco actos da qual havia musica de
vozes, flautas, charamelas e violas de arco’.
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Pelo que diz respeito a musica religiosa, num relatério de 1579 o Pe. Alessan-
dro Valignano refere-se por exemplo a musica no Colégio de Bagain, dizendo
que na sua igreja se cantavam as missas em polifonia e se faziam todos os
demais oficios como em Goa, mas que, ao contrario de Goa, ndo havia ali a
comunidade dos meninos cantores portugueses, sendo necessario arranjar
cantores de fora, o que dava muito trabalho'. Certas representacdes eram
aparentemente feitas e cantadas nas linguas locais, como a que se realizou em
Couldo, doze léguas a Sul de Cochim, no Natal de 1567. Ali o Pe. Manuel de
Barros fez um presépio ¢ ensaiou alguns meninos da terra em figuras de
pastores, e outros a cantar prosas de festa, possivelmente em tdmul”.

A atitude face 4 musica indigena ¢ por outro lado ilustrada pela determinagao
do 3.° Concilio Provincial de Goa, de 1583, segundo a qual as mulheres nio
deviam aprender a bailar, tanger ou cantar Deghanins nem outros bailes ¢
cantigas gentilicas, decerto pela mesma razdo porque, para resguardar os
convertidos da contaminacio indq, se procurava afastd-los das escolas indus,
dos pagodes e das suas ceriménias’.

Alguns fidalgos portugueses na India mantinham a sua prépria capela musical
privada. Ha por exemplo noticia de um tal Guilherme Pereira, que fora por
capitio a China duas vezes,

¢ que tinha a mor casa ¢ aparato que nunca teve portugués na India, de
viso-rel abaixo, porque trazia mais de trezentas pessoas em sua casa, e tirados
alguns feitores seus, todos os mais eram seus cativos, ¢ tinha sempre em sua
casa mestre de capela com charamelas, frautas, violas de arco.’

Voltando-nos justamente para a China, verificamos que em Macau, em 1584, a
escola dos Jesuitas, fundada doze anos antes, tinha mais de duzentos alunos
que aprendiam a ler, escrever e contar, e também musica’. Mas o caso mais
interessante de um musico portugués na China ¢ sem duvida o do jesuita Pe.
Tomas Pereira (1645-1708), o qual completou os seus estudos no Colégio de
S. Paulo em Macau, onde terd em seguida leccionado. Em 1672 foichamado a
corte do imperador Kam-hi, por referéncias que da sua ciéncia havia dado o
astronomo belga Verbiest. Tendo passado o resto da vida em Pequim, ai cons-
truiu diversos orgéos, alguns por encomenda do proprio imperador, e entre eles
um orgdo mecinico, ou automatico, que tocava melodias chinesas e incluia um
jogo de campainhas. De um dos érgios que construiu diz Tomas Pereira, em
carta de 1681, que

foi tal o aplauso e concurso que teve, que fomos obrigados a por soldadesca
na Igreja e seu pateo, para evitar desordens dos gentios; [...] sendo obrigado o
Autor a tanger mais de hum mez inteiro cada dia muitas horas, e muitas dellas
acada4.” para dar vasdo a muita gente que corria e se renovava a cada quarto
de hora."

O imperador Kam-hi mandou escrever um livro de teoria musical chinesa em
quatro tomos, com um 5.° tomo, em apéndice, redigido por Tomas Pereira e pelo
italiano Pe. Pedrini, sobre os elementos da misica europeia, e fez traduzir em



tartaro um Tratado de Musica Prdtica e Especulativa do mesmo Tomads Pereira,
porventura a obra anterior. Por sua morte, o Imperador mandou-lhe construir
um rico timulo, para o qual escreveu ele proprio o epitifio’.

O caso do Japdo parece estar bastante bem estudado, e a bibliografia é
extensa, em virtude também do interesse dos préprios investigadores japone-
ses pelo assunto’. As primeiras reaccdes dos portugueses a misica japonesa, tais
como aparecem nos escritos do Pe. Luis Frois, que esteve no Japao de 1563 a
1597, ou do Pe. Lourenco Mexia (1540-99), sdo bastante negativas: ambos a
consideram dissonante e desagradavel, acrescentando que os proprios japone-
ses tinham a mesma opinido em relagdo a musica europeia. Tendo em conta
esse facto, resultante da incompatibilidade fundamental entre o sistema ou
sistemas musicais japoneses, e o sistema ocidental, é tanto mais de admirar a
rapidez e perfeicdo com que os japoneses convertidos aprenderam a miisica
europeia ensinada pelos jesuitas, tornando-se bimusicais ¢ dando desde essa
altura jus também na musica a sua reputada curiosidade cultural e capacidade
de assimilacio.

Na sua primeira visita ao Japdo em 1549, S. Francisco Xavier ofereceu um
relogio musical e provavelmente um clavicordio ao daimyo de Yamaguchi, e
em 1551 Duarte da Gama desembarcou em Funai ao som de flautas e chara-
melas, instrumentos esses que poucos anos mais tarde eram ja utilizados nas
escolas jesuitas no acompanhamento de coros religiosos. Na mesma cidade,
em 1565, os discipulos dos jesuitas cantavam cantigas ao sabado acompanha-
dos de viola de arco, e aos domingos e dias de festa motetes polifénicos.
Note-se que o kokyu japonés, um violino de 3 ou 4 cordas que aparece somente nos
finais do século XVI, tem origem na rabeca portuguesa. Existem diversos
testemunhos da admira¢do dos japoneses pelos cravos e violas e sobretudo
pelos drgaos europeus. Entre os discipulos do seminério de Arima conta-se o
Pe. Luis Shiozuka (1576-1637), que se tornou famoso como instrumentista e
mestre de capela, e esteve em Macau e em Manila, antes de voltar ao Japéo,
onde foi martirizado.

Um episodio famoso da missionagio jesuita no Japdo € o da embaixada a
Europa de quatro jovens principes japoneses, organizada pelo Pe. Valignano,
e de que se publicaram na Europa mais de oitenta relatos diferentes. Saidos de
Nagasaki em 1582, os quatro jovens demoraram-se dois anos e meio em
Macau e em Cochim, onde estudaram musica entre outras coisas. Recebidos
festivamente em Lisboa, deslocaram-se depois a Evora onde tocaram no orgio
da S¢ Catedral, e em seguida a Vila Vigosa onde tocaram cravo e violas de arco
perante o Duque de Braganca, D. Teoddsio II. Em todos esses lugares os
jovens embaixadores foram também acolhidos com muiisica, tanto religiosa
como profana. Regressados de Roma, onde o Papa os recebeu em audi-
éncia (tendo a memdoria da sua visita ficado registada num mural no Vati-
cano) tocaram novamente 6rgido em Evora e cantaram um Te Deum na Sé
Catedral.
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Um diario da sua viagem a Europa, publicado em Macau em 1590 (De missione
legatorum Japonensium ad Romanam Curiam), inclui um dialogo entre um
deles e dois japoneses convertidos sobre a musica europeia € a sua comparagao
com a musica japonesa. De regresso ao Japio, fizeram-se ouvir perante o
ditador Hideyoshi, cantando, tocando harpa, cravo, alaude, rabeca, viola de arco
e realejo, ou 6rgio portatil. Um deles, Martinho Hara, viria a morrer em Macau
em 1629. Em 1593, um grupo de negros de um navio portugués dangou perante
o mesmo Hideyoshi ao som de uma flauta ¢ de um tamborim, um dos
primeiros testemunhos do contacto entre africanos ¢ japoneses. Numa outra
ocasiio Hideyoshi quis que os negros se lavassem na sua presenga, por nao
acreditar que a sua cor era natural.

Foi nos semin:rios jesuitas do Japio que se comegou a construir um tipo muito
curioso de érgio, feito com canas de bambu, de que se conserva hoje um unico
exemplar do século XIX, restaurado e em funcionamento, na lgreja de Las
Pifias, nos arredores de Manila. Aos jesuitas se deve também a publicagdo no
Japio, nos finais do século XV e inicios do XVII, de dois livros litdrgicos que
contém em conjunto treze pegas com notacio musical. Encontram-se outros
vestigios da presenga musical europeia num certo nimero de pinturas e
biombos de tematica religiosa e de inspiragdo ocidental, em que aparecem
representados diversos instrumentos europeus (em especial harpas e alaudes
ou violas dedilhadas). Mas ha também certos cantos religiosos de origem
europeia, alguns dos quais parecem derivar do canto gregoriano, que se
mantiveram até ao século XX entre as comunidades cripto-cristiis do Sul do
Japao, e que constituem um de entre varios testemunhos da sobrevivéncia da
influéncia musical portuguesa no Oriente. Outros testemunhos da mesma
sobrevivéncia encontramo-los ainda hoje na musica e na danga das comuni-
dades de «descendentes», na India, no Ceilio ou em Malaca, por exemplo.

3.4 As influéncias da Expansio na pritica musical metropolitana

Entre as primeiras manifestagdes da influéncia musical em Portugal da Expan-
sdo ultramarina conta-se provavelmente a ja citada descrigao das festas reali-
zadas em Evoraem 1490, por ocasiao do casamento do filho de D. Jodo 11, o

infante D. Afonso, com a filha dos Reis Catdlicos. Eis o que nos conta o

o — : —~ . o
cronista Garcia de Resende sobre o primeiro banquete por essa ocasiao

oferecido pelo monarca portugues:

[...] E ouue ahi hiia muyto grande representagam de hum Rey de Guine[...] e
com elles hila muy grande, ¢ rica mourisca retorta, em que vinham duzentos
homens tintos de negro, muyto grandes bailadores, todos cheos de grossas
manilhas pollos bragos, e pernas douradas, que cuydauam que eram douro, ¢
cheos de cascaueis dourados, e muvto bem concertados[...] e faziam tamanho
roido com os muytos cascaueis que traziam [...]."



Qutros reflexos intencionais de Euh._u_@_s.m-u-si@_i.s exoticas vamos encontra-los

mais tarde por exemplo no teatro jesuitico metropolitano. Estd1mSte caso o

“Cﬁwus brasilicus cantado ¢m lingua tupi e inserido na tragicomédia D. Manuel
Conguistador da India, do Pe. Anténio de Sousa, que se representou no
Colégio de Santo Antdo de Lisboa por ocasido da visita de Filipe [Tem 1619. A
representacgio desta tragicomédia, escrita, além do tupi, em latim, portuguése
espanhol, durou dois dias'.

A presenga e influéncia directas em Portugal das culturas musicais extra-
-europeias (ressalvando o caso particular das comunidades mouras, que man-
tiveram a sua autonomia até ao século XVI) parece ter sido esporadica, com
uma tnica excep¢ido que veremos adiante. Ha por exemplo o caso de Rui
Gongalves da Camara, capitio donatario da ilha de S. Miguel, nos Agores, 0
qual trouxe para aquela ilha cinco escravos indianos «que tangiam charamelas
e violas de arco, que era uma realeza haver isto nesta terra», mas em breve
tempo faleceram todos, talvez por ndo se terem adaptado ao clima’.

trazidos para Portugal em grande nimero desde a primeira metade do século
XV. Os quatro séculos da sua presenca em Portugal foram objecto de um
fascinante estudo publicado pelo brasileiro José Tinhordo’. Embora o autor,
no subtitulo do seu livro, classifique essa presenga de «silenciosa», a verdade ¢
que cita o testemunho de um italiano que visitou Lisboa nos finais do século
XVI, de acordo com o qual, «ao passo que os portugueses, por gravidade,
andam sempre tristes ¢ melancélicos, ndo usando rir nem comer nem beber
com medo de que os vejam, 0s escravos mostram-se sempre alegres, nao fazem
sendo rir, cantar, dancar e embriagar-se publicamente, em todas as pragas» . A
mais antiga noticia que temos de dancas de auténticos negros africanos em
Portugal é de 1451, durante as festas realizadas em Lisboa, em comemoragao
do casamento da infanta D. Leonor, irmi de D. Afonso V, com o imperador
Frederico III da Alemanha’. Mas jia em 1579, um ano apés a morte de
D. Sebastiio em Alcdcer Quibir, um alvara determinava que:

0A excepgdao ¢ naturalmente a dos escravos negros que comegaram a ser

na cidade de Lisboa & hua legoa ao redor della se nio faga ajuntamento de
escrauos, nem bailos, nem tangeres seus, de dia, nem de noite, em dias de festa
nem pela semana, sob pena de serem presos, & os que tangerem ou bailarem,
pagarem cada hum mil reais para quem os prender, ¢ 0s g bailarem, & forem
presos por estarem presentes, pagarem quinhgtos reaes.”

Tinhordo comenta que tal proibigio teria por objectivo contrariar a perpetua-
cio de cultos religiosos negro-africanos. Mas a cristianizagao dos negros iria
por outro lado ter como consequéncia a formacio de irmandades ou confra-
rias destinadas a defender os seus interesses, a0 abrigo da protecgdo religiosa,
nomeadamente a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos,
junto da Igreja de Sdo Domingos de Lisboa. As relagdes diplomaticas estabe-
lecidas nos séculos XV e XVIentre a coroa portuguesa e o reino do Congo (que
conduziram inclusive 4 ordenacdo episcopal de um filho do rei do Congo)
estdo na origem das representagdes de autos e desfiles da coroagido dos reis do
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Congo feitas pelos membros daquela Irmandade. Essas representagoes
manter-sc-lam até meados do sécule XIX, acabando por evoluir para a
formagdo de uma sociedade recreativa dos negros de Lisboa, com o nome de
Reino do Império do Congo, que organizava bailes e possuia a sua propria
corte.

Os negros participaram também desde muito cedo nas procissoes religiosas, em
especial a procissio do Corpo de Deus, nos peditdrios e nas romarias, seja com
as suas dancas, cumnﬂl}gﬂhﬂ,{gﬂ\d}_@, seja na qualidade de arautos, tocando
pifaros, cornetas, rabecas e tambores, vestidos com librés escarlates e bonés ou
chapéus de dois bicos. Num painel do inicio do século X VI existente na Igreja
da Madre de Deus em Lisboa aparece ja representado um grupo de musicos
negros, tocando quatro charamelas e uma sacabuxa. Mas ainda numa descri-
¢do da Festa de Nossa Senhora do Rosério celebrada na Igreja do Salvador em
1730 se pode ler que no adro se haviam juntado trés marimbas, quatro pifaros,
duas rabecas do peditorio, pandeiros, congos e cangds, € o hiperbélico niimero
de trezentos berimbaus'.

Infelizmente ndo nos € possivel imaginar como soariam os cantos e as dangas
dos negros de Lisboa entre os séculos X V1 e XVIII, uma vez que elas sofreram
o mesmo destino das musicas populares ¢ tradicionais em geral, tendo-se
perdido na noite dos tempos ao nio ficarem registadas por escrito. Ha todavia
um repertorio que chegou até nos e que pretende reflectir, se bem que de modo
pmmm;ﬁtﬂm musical dos negros. Trata-se dos vilancicos
religiosos escritos em portugués de negro, fazendo habitualmente referéncia a
dancas, instrumentos e onomatopeias indigenas, e com muisica em ritmo de
danca.

A esmagadora maloria desses vilancicos era composta por mestres de capela
brancos para as festas do Natal e dos Reis, tendo frequentemente como tema a
adoragdo do Presépio. Na propria cena da visita dos Reis Magos a Belém
representada nos presépios pintados, as figuras orientais que aparecem (e com
as quais mouros, ciganos e negros se podiam identificar) eram ja um convite ao
ecumenismo democratico da celebragdo, evidenciado nos seguintes versos de
um vilancico cantado na Capela Real de Lisboa em 16587

Pol criara de la casa
venimo tanta de genta

de Angola vy de Cabo Verde
de la China y de la Persia.
No venimo como escrava
sino como cabayera.

O modo como nos presépios o rei da Aribia, Baltazar, era representado em
figura de negro servia de argumento suplementar para a presenga e participa-
¢do dos negros na celebragdo natalicia. Um outro vilancico da Capela Real
refere-se a negrinhos vestidos com librés escarlates e bonés vermelhos, como
0s que apareciam nas procissoes do Corpo de Deus. No entanto, niio é possivel
saber com seguranca se em Portugal as personagens que nesses vilancicos
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aparecem dangando, tocando e cantando em portugués de negro seriam por
vezes de facto negros de Angola, de Cabo Verde ou da Guiné, como as fontes
indicam, ¢ ndo musicos brancos representando esses papéis.

A tematica musical da Expansdo merece alguns comentarios finais. Pelo que se
refere ao contacto e interacgdo entre a tradigdo musical dos portugueses e as
diversas tradicdes locais, e salvo as excepgdes acima referidas, foram raras as
tentativas praticas de ir ao encontro dessas tradigdes sem ser na perspectiva da
sua utilizagdo como instrumento de missionagdo. O problema central das
relagdes musicais dos portugueses com outros povos parece ser 0 mesmo que
afectou as suas relagdes culturais em geral. A sua propria cultura era domi-
nada pela religido catélica, que se caracterizava naquela época por um proseli-
tismo intenso, o que teve até certo ponto como consequéncia a negacgio de
outras culturas no que elas tinham de original e diferente. Esta atitude opdGe-se,
por outro lado, 4 inegivel capacidade que os portugueses tiveram de se
relacionar e se misturar de modo espontidneo com outras ragas e culturas.
Quando esse processo se deu realmente de um modo profundo e duradouro,
como no caso do Brasil, surgiu uma nova cultura que também na musica
produziu uma extraordinaria sintese de diferentes tradigoes.

Nio nos podemos de qualquer modo esquecer que, ao nivel da ideologia, a
perspectiva democratica e igualitaria das relagoes entre povos e culturas
diferentes ¢ um conceito moderno. Mesmo assim, e descontando necessaria-
mente os condicionalismos historicos da época em que viviam, 0s portugueses
do tempo das Descobertas foram pioneiros de um tipo de relacionamento
natural entre os povos, a Ocidente e a Oriente, de que encontramos tambeém
reflexos no capitulo das relagdes musicais.
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