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beu a melhor influéncia sofrida), a «arte nova» portuguesa ignorou por
demais as fontes vivas, ruskinianas, do «modern style» — e nao teve forca
que garantisse um rompimento com o ambiente incaracteristico em que pre-
guicou. Foi um fenémeno ainda oitocentista, cuja observacao nao faz alterar
o quadro dos acontecimentos da época.

23 - AS ARTES DECORATIVAS

~
margem desta moda que nem moda chegou a ser em Portugal, desen-

volvia-se, porém, uma larga actividade de decoracao, em paldacios
publicos e privados. Em 91, Luis de Magalhdes pudera dizer que,
fazendo-se «tudo aqui pelo baratinho (...), os nossos edificios, em maté-
ria de pincéis, ndo podiam aspirar a mais do que as broxas do caiador» *”
— mas a situacao modificar-se-ia nos fins do século, uma vez adiada a crise.
Os ciclos de pintura multiplicaram-se entdo e neles tiveram naturalmente
bom lugar os elementos meramente decorativos, vindos de uma tradicdo
classica e setecentista que 0 romantismo repusera em vigor, e se prolongava
dentro de idénticos esquemas. Gabriel Constante, Antonio Baeta, Benvindo
Ceia, Pereira Cao, Eloy do Amaral, Domingos Costa® e até Jodao Vaz,
com maiores ou menores ambicles, 1am produzindo as suas folhagens,
os seus frisos e as suas nudezas alegoricas, com emolduramentos fantasistas.
O agrado era certo, e as encomendas abundavam, ndo acarretando qualquer
modificacdo de gosto. O século XIX terminava em riqueza e numa seguranca
de formulario — pelo qual hd que responsabilizar o academismo francés.
Ndao cabe aqui inventariar os ciclos de pintura que entretanto se desen-
volveram (nenhum programa realmente os justifica, e a sua qualidade ndo
¢ especifica), mas apenas apontar, como lugares eleitos, desde os anos 80,
a Camara Municipal de Lisboa, a Escola Médica, as Cortes e o Museu
de Artilharia, a Bolsa do Porto, o hotel «manuelino» do Bucaco. Colum-
bano, Malhoa e também Condeixa colaboraram nessas obras como também
o romantico José Rodrigues, e, profusamente, Ramalho e Vaz. Da segunda
geracao do naturalismo, surgem muitos nomes, a frente dos quais vemos
Carlos Reis e Veloso Salgado, e ainda Acacio Lino. No Porto, Marques
de Oliveira e Veloso Salgado partilharam as paredes da Bolsa, e no Bucaco
sao os nomes do costume que vemos (Ramalho, Vaz, Carlos Reis e Con-
deixa). E sempre, ou quase, Jorge Colaco, com os seus painéis de azulejo,
de especial emprego turistico nas estacoes de caminho de ferro.
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Nos teatros, Joio Vaz imperava também®"', mas no Politeama a enco-
menda coube a Salgado e Ceia, e no Sio Jodo do Porto caberia a Acacio
Lino e José de Brito. Em paldcios particulares, eram estes pintores também
os preferidos: o marqués de Vale Flor tratou com Reis e Constantino Fer-
nandes, o da Foz com Columbano e Malhoa, o conde de Valencas com
Columbano, Lambertini com Malhoa, o colonialista Mendong¢a com ele
e Constantino Fernandes, o capitalista Seixas com Reis; os banqueiros
Burnay e Sotto Mayor contentaram-se com Eloy do Amaral ou com Domin-

Saldio Nobre da Camara Municipal
de Lisboa

(Tecto de José Rodrigues)

gos Costa, dando, porém, trabalho a Ramalho, Sotto Mayor no seu palacio
da Figueira da Foz. Em Ponta Delgada, Jacome Correia chamou Condeixa
para o ciclo de pinturas que ja conhecemos e Colaco para azulejos que his-
toriassem 0s Acores.

Mas outros lugares publicos ofereceram bom campo para os decorado-
res: as lojas lisboetas, que ja quarenta anos atras Possidonio tentara renovar.
«As velhas baiucas substituindo-se por estabelecimentos proprios de terra
civilizada, um luxo novo, o da decoracao, aparecia e desenvolvia-se prome-
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Cendrio de «Guglielmo Tell» (1884?) — Luigi Manini

512

tedor.» °* Em 97, depois da obra impar do «Ledo de Ouro», ja se tinham
inaugurado as decoracdoes da Tabacaria Monaco, no Rossio, por Ratael
Bordalo e Ramalho, e, sobretudo, as de duas cervejarias rivais: a Trindade
e a Jansen, confiadas uma a Baeta e a outra a Ramalho.

O grande decorador deste periodo foi, porém, o cremonés Luigi Manini
(1848-1911), que veio para Lisboa em 79, para trabalhar nos Teatros de
Siao Carlos e no D. Maria II, assegurando a sucessio de Cinatti e de Ram-
bois, e regressou rico a patria, em 907, para ali morrer. Cenografo do Scala
de Mildo, foi, em Lisboa, «o mestre da cenografia portuguesa» " — tendo,
porém, na acusacdo de Fialho, «o vil egoismo de ndo deixar no Pais um
so discipulo»! Toda a critica da época logo o valorizou, vendo até nele
«um pintor moderno», em franca adopcao da «escola nova» — mas «bem
compreendida», sem exageros...”"; ou observando «a stbita e maravilhosa
transformacdo que o cenario do teatro lirico ofereceu a nossa vista quando
os (seus) largos e belos trabalhos apareceram» — trabalhos de «um admi-

ravel desenrolador de perspectivas, um pintor de arquitecturas ofuscantes,
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um iluminador de cenas sem rival»...”” No meio duma cenografia «em
estado crapuloso» (Fialho), foi vastissima a obra de Manini para os dois
palcos lisboetas que encheu de florestas e montanhas, claustros, castelos
e saldes, indo de Wagner a Verdi, de Meyerbeer a Rossint. Cedo e natural-
mente essa obra se alargou a outros empregos, desde decoracées do Palacio
Foz e do Pavilhdo Portugués na exposicio de 1900, vasta tela alegorica
aos descobrimentos nacionais’, até a funcdes de arquitecto fatalmente
«manuelino», no Bucaco ou no palacio dum capitalista «Monteiro Milhdes»,
em Sintra. Em funcoes de escultor-decorador, nas duas obras, distinguiu-se
também o coimbrio Joio Machado (1862-1925) que pelo centro do Pais
deixou numerosos lavores de cantaria em varios estilos, do neogotico
ao «arte nova», mais especialmente em jazigos de familia°".

Mas para o «Monteiro MilhGes» como para o marqués da Foz, e para
outras figuras dos meios financeiros de Lisboa (O’Neill, Policarpo Anjos,
Sousa Lara, Jacome Correia, nos Acores), trabalhou ainda um entalhador
que importa registar aqui. Leandro Braga (1839-1897), natural de Braga
e passageiro discipulo de Calmels, abriu oficina em 65, trabalhou na sala
do Senado e nos Pacos do Concelho, mas sobretudo para as rainhas, para
a duquesa de Palmela e para o Foz, que o protegeu, o levou a viajar — e por
fim o homenageou postumamente, logo em 97, com uma exposi¢ao no seu
palacio dos Restauradores, para o luzimento do qual o entalhador tanto
contribuira. Ramalho, José Queirés e Pessanha compuseram a comissao
organizadora dessa exposicio, querendo distinguir o talento e a extraordi-
naria habilidade manual deste homem que reatou uma perdida tradicao
artesanal — atrevendo-se até a um projecto para o concurso do monumento
a Afonso de Albuquerque. Moveis, portas, lambrins, tudo, e em todos
os estilos, da Renascenca ao Luis XV, Leandro Braga executou com uma
perfeicio de cinzelador — contribuindo para que nao se perdesse por inteiro
o mobiliario portugués deste periodo’".

Perdido, porém, estava ele na medida em que nenhum esforco de ima-
ginacdao era feito a seu favor. Ribeiro Artur pde na boca de Leandro Braga
tristes consideracfes: que ndo teria ele feito se ndao fosse contemporaneo
e patricio dos seus clientes! — «se em vez de copiar modelos de épocas pas-
sadas pudesse dar largas a sua fantasia criadora» ", (O critico, porém, esque-
cla ou ignorava que o mesmo se verificava entio em Franca.) «A caracte-
ristica feicio que as artes sumptuarias (da época) tomavam (continuava
o critico) dava pouca margem para novas e originais criacoes e 0s maiores
artistas consagravam a arqueologia as melhores horas de estudo, roubando-as
até a inspiracdo.» E ndo era sO a imitacdo: o proprio movel antigo, super-
valorizado por razdes mundanas, prejudicava a criacio contemporinea.
«O gosto das mobilias antigas acabou, assim se pode dizer, com a moderna
marcenaria artistica. Em Lisboa, por exemplo, todos os entalhadores de
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- talento se fizeram restauradores, atamancadores, renovadores de trastes anti-
gos.» Denunciando assim, em 82, «a tentativa geral para o bricabraque»
(«que tanto seduz os financeiros e os cocottes», anotava Eca-Fradique),
Ramalho ™ penitenciava-se tacitamente dos seus entusiasmos anteriores e da
responsabilidade que pelo desenvolvimento dessa tendéncia lhe cabia. Agora,
ele via nela «o grande escolho do progresso de algumas artes industriats
do século» — do século que «figuraria na Historia como o século — dos
ferros-velhos»... O século que «estava condenado-a abrir um paréntesis
na Historia», que «ia acabar sem ter fundado um estilo» — dizia o ilustrador
Manuel de Macedo, defensor dum vago nacionalismo artistico modernizado,
nas colunas do n.” 1 da «Arte Portuguesa», em 95,

Fialho, pela mesma altura*”, fustigava as copias dos «Albums de I'Ebé-
niste pour la France et pour I'’Etranger» — batendo-se por um mobiliario
de estilo nacional, que, alias (concordava ele), «nunca fora uma coisa defi-
nida inteiramente». O cronista punha ja ao nivel dos interiores o problema
da «casa portuguesa» que mais tarde nasceria... «Que um arquitecto ou ebe-
nista de génio, por seleccoes sucessivas, (...) consiga um dia extremar,
de entre a marcenaria espuria, o esqueleto ideal, flagrante, inédito, dum
mobiliario, que derivando embora dos contadores torcidos da Flandres,
ou das vermicelas e plumas frisadas do rei sacrilego, contudo divirja delas
no sentido de emancipacio total do estrangeiro.» A receita (que se acom-
panhava da sugestio de acatar a influéncia do mobiliario popular do seu
Alentejo natal) era assaz abstracta — e nao podemos tomar como bom exem-
plo da sua aplicacao a casa de jantar manuelina que o visconde de S. Joao
da Pesqueira mandou executar, para acertar com uma famosa baixela de
prata do mesmo estilo que encomendara também...

José Queiros, pintor de pouco talento e historiador da ceramica nacio-
nal, dedicou-se por esta altura a decoracio de interiores, em conjuntos
estilisticos portugueses que eram apreciados =. Mais apreciados eram, porém,
0s conjuntos estrangeiros, € o banqueiro Sotto Mayor mobilara as salas
do seu palacio numa sequéncia de estilos variados: Renascenca, Império,
Luis XV e XVI, teria o seu bilhar oriental — e um pequeno salao «arte
nova»... Do Foz ja apreciamos o luxuoso gosto francés que Leandro Braga
satisfazia; o elegante conde de Valencas empregara a fortuna dum sogro
Anjos em decoracoes de século xviIi, se nio de Idade Média, mais proprias
de sala de leitura. O bardo de Lavos, imaginado em 89 por Abel Botelho,
que era critico de arte, tinha uma sala forrada de papel cinzento-adamas-
cado, com magnificas «consoles», «chaise-longue», contador da India, sofa,
«um cavalete “vieux-chéne” que sustinha, meio afofada nas pregas duma
colcha secular da India, uma tela assinada Lupi, com o retrato em busto
da baronesa» . Mais modestamente, um comendador qualquer, alto fun-
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ciondrio, tinha na sala inventariada por Alfredo Mesquita®® sofas e pol-

tronas de cretone, «piano encapado de flanela verde com debrum escarlate»,
«étagéres» com «bibelots», quadros oleogrificos —e, «encimando o sofa,
rico espelho do Margotteau». Era a «Lisboa horrivel», como diz o proprio
cronista, e, voltando de anos de Paris, Mariano Pina, «snob» mas cheio
de razio, constatava que «nunca a banalidade e 0o mau gosto se permitiram
tamanhas audécias». Era so «olhar para essas lojas de decorador e de esto-
fador abrindo as portas sobre as principais ruas da cidade»...™

B m—

Baixela do visconde de S. Jodo
da Pesqueira (1903)

Desenho de Rafael Bordalo Pinbeiro

Os documentos, voluntarios e involuntarios, reais e ficticios, abun-
dam em idénticas observacdes. O gosto da decoracio nio melhorara desde
o periodo anterior apesar do estranho optimismo de Fialho, em 90, perante
uma «Lisboa Nova» que via transformar-se domesticamente pelo gosto
da Arte*. Antes ele se degradou naturalmente por um aumento da vaidade
citadina, de teor pequeno-burgués — sem encontrar reabilitacio nos novos
e ostentosos palacetes neoromanicos duma alta burguesia ja francamente
colonialista, na viragem do século.
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«As artes menores caminham ao acaso, cada qual para seu lado; hesi-
tantes, perplexas entre o tradicionalismo estafado, os chamados estilos histo-
ricos, e um mal disciplinado naturalismo, o qual ora pende para as formulas
do Extremo Oriente, ora se deixa arrastar, desnorteado na corrente do mais
desbragado naturismo.» A opiniao de Manuel de Macedo™ é de assaz difi-
cil interpretacao: seria «arte nova» o naturismo que ele condenava, mar-
cado por uma decoracao floral? De qualquer modo, a verdade é que eram
os estilos historicos que imperavam.

Espada de honra de Mouzinho
de Albuquerque (1898)

Teixeira Lopes

A ourivesaria era entio «a unica industria artistica que possuiamosy,
afirmava Malheiro Dias em 904°”. Ja em 93, Fialho a dera em exemplo
ao mobiliario, falando nas «tentativas de arrojo que o ourives Leitdo
de Lisboa comecara a fazer para individualizar (na sua arte) o estilo
D. Jodo V»*'. Esse esforco culminaria na baixela que o Barahona de Evora
lhe encomendou, em 908" — obra famosa, aplicadamente desenhada por
Columbano. Tratava-se, mais uma vez, de interpretacio dum estilo defunto.
Ja de resto assim fizera o rival do Leitio, o Rosas do Porto, executando,
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em 905, para o visconde de S. Joao da Pesqueira, uma baixela em estilo
manuelino que Rafael Bordalo Pinheiro tracou, com certa confusio de ele-
mentos renascenca e «rocaille». «Ideia que (...) nao podia ser nem mais
justa nem mais acertada nem também mais patridtica», como entdo afirmou
um magistrado *.

A tradicio da ourivesaria reatava-se sem originalidade, nestas obras
de sumptudria, melhorando-se apenas o que em 88 sucedera, quando o rei
D. Luis oferecera ao Papa, jubilado, um calix minuciosamente copiado pelo
Leitio, dum modelo quinhentista. Pelo fim do século, porém, aparece-
ram obras especiais, em que se empenharam escultores e pintores: espadas
de honra, executadas pelo Rosas ou pelo Leitio, para homenagear herois
de campanhas de Africa. Teixeira Lopes modelou em 98 um rico punho de
espada para Mouzinho de Albuquerque’™, que, na sua feicao naturalista
e algo renascenca, mostrava as possibilidades artesanais da casa Rosas
— e foi famoso um copo cinzelado por Zacarias Costa em 95°". Por outro
lado ainda, a casa Leitao procurava inspirar-se em pecas de ceramica popu-
lar — num curioso e paradoxal movimento que contrariava aquele que
no século xXviir fizera copiar em ceramica do Rato terrinas de prata fran-
cesa... A filigrana, reposta no mercado pelo mesmo ourives, pelo fim
do século, com artifices trazidos de Gondomar, representava outro renasci-
mento de industria tradicional dos arredores do Porto — e 1sso nao escapou
aos elogios de Ramalho™. Estava-se dentro da mesma linha nacionalista
que pretendia ir da arquitectura ao mobiliario e a ourivesaria.

A ceramica nela se inscreveu também — e logo com a fabrica das Cal-
das da Rainha, de Rafael Bordalo Pinheiro (de que adiante nos ocuparemos),
montada em 84, em ideia animada por Ramalho Ortigio. A talha manue-
lina com pedestal que Bordalo modelou em 92 ou a mais sumptuosa jarra
Beethoven, de 98, ou o baldaquino e misula goticos com estatueta do infante
D. Henrique (tio valorizada por Ramalho) cabem dentro do mesmo gosto
historicista — algo compensado em algumas formas meilo «arte nova»
e sobretudo explodido nas caricaturas indiscretas que o artista propos a socie-
dade assim ilusoriamente embalada... A experiéncia tentou ainda um ama-
dor, proprietario nas Caldas, o visconde de Sacavém, que ali, em 92, montou
uma oficina donde sairam os profusos ornamentos ceramicos e manuelinos
dum palacete seu, que ja vimos, a Lapa. Num plano industrial, na Fabrica
da Vista Alegre ou na de Sacavém, a produc¢io ndo tinha qualquer inte-
resse. Aquela, segundo a justa critica de Fialho, em 927", «ndo tinha escul-
tores nem pintores capazes de lhe criar formas inéditas e de lhas decorar
depois num estilo original»; esta constituia o exemplo «do que podia
a rotina dum fabricante a quem um povo besta se resolvia a subsidiar a estu-
pidez»... No capitulo do azulejo, por seu lado, a ceramica ornamental tomou
caminhos naturalistas, em painéis de gares, hotéis e atrios burgueses — mas
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desempenhou também, e curiosamente, um papel publicitirio, em fachadas
de lojas, como cartazes de longa duracio que Rafael Bordalo, por exemplo,
podia assinar, na Tabacaria Monaco, atras citada, a0 mesmo tempo que
criava modelos de azulejos para frisos decorativos.

As rendas que outro membro da familia Bordalo Pinheiro, Maria
Augusta, ia tecendo constituiam mais um aspecto (¢ nao 0 menor, apesar
de mais discreto) desta reabilitacio de artesanatos nacionais. Outro era for-
mado pelas diligéncias de José¢ Queirds, desde 95, na reconstitui¢io da velha
indastria de tapetes de Arraiolos.

Podendo embora ser desvirtuada com erudicoes ou amadorismos, num
esquema ideoldgico discutivel, a licio de Joaquim de Vasconcelos trans-
parecia nestas diligéncias. Era, na verdade, «o obreiro das aldeias» quem
conservava o alfabeto de formas decorativas mais rico, mais variado, mais
puro, mais genuino que uma nacdo podia apresentar ™.

Se ndo fosse o «manuelino»! — contra cujos modelos em vao Vascon-
celos protestara, vendo-os adoptados no Liceu de Lisboa % e que continuava
a invadir pratas e moveis, decoracdes e arquitecturas (em cabos e cordas
até, com vimos...) e até selos do correio!...”” O ensino industrial, por seu
lado, ndo beneficiava a industria: nove anos depois da sua estruturacao,
em 93, Fialho garantia que nenhuma «ingeréncia estética» ele tivera
na producio nacional — «por falta de corddo umbilical ligando a escola
a oficina». De tal ensino chegava, porém, as industrias de arte portuguesa
o beneficio da vinda para o Pais dos artistas que vimos contratar, ao fim
dos anos 80, para seus professores, num momento de especial incremento.
Ja encontramos Bigaglia, Korrodi e lanz a brilharem como arquitectos;
aqui cabem melhor os nomes do cinzelador Cristofanetti, cujos «primores
do escopro, do buril e do cinzel» Vasconcelos elogiou™, e de Leopoldo
Battistini que, na Fabrica Constanca, as Janelas Verdes, em Lisboa, realizou
uma obra notavel, de painéis historiados e pecas decorativas, com bom uso
de esmaltes policromos —a isso reduzindo, por vezes, uma actividade de
pintor dado a cenas domésticas adocicadas™. Rivais de Jodo da Silva
ou de Jorge Colaco, este dois artistas tiveram um importante papel numa
exigéncia de qualidade dos raros produtos que podiam opor-se a medio-
cridade corrente — a estes «bibelots» afrancesados, se nao importados, alter-
nativa unica dos objectos de bricabraque.

A guerra ja movida a uns e a outros («a guerra a nossa desgragada
mania de estrangeirismo que tanto nos avilta» — Rafael Bordalo Pinheiro) **
pouca justificacio tinha, de um ou de outro modo. «As chamadas artes
menores do nosso tempo, que ¢ que produziram de novo, de especialmente
adequado a utilidade, ao conforto, ao gosto do nosso tempo?» Esta pergunta
retorica de Ramalho, feita em 908, ao apresentar a nova revista «Arqui-

tectura Portuguesa» **, tem aqui uma importincia que nio pode ser igno-
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rada. Ali se aflora, na verdade, o problema do «design» que Ruskin e os seus
companheiros tinham posto e que na «arte nova» recentemente se reabilitara.
«A diferenciacao dos estilos constitui o cunho iniludivel da sensibilidade
especial de cada geracdo» — e «o nosso tempo (...) antidatou o seu depoi-
mento plastico falsificando a historia», em suas copias de formas extintas,
«fenomeno jamais visto em nenhum outro periodo da historia da arte».
A novos objectos e a novas utilidades estavam a corresponder formas velhas:
«a campainha eléctrica, a lampada, o telefone (...) ainda nao receberam
a consagracao estética que na antiguidade tiveram (...) a lampadazinha
de barro, o castical (...), a tenaz, a braseira»... E a responsabilidade cabia,
segundo Ramalho, aos arquitectos que disso se ndo tinham ocupado.
Um novo dominio lhes era ali oferecido, no limiar da sua nova revista
— que, cOmo vimos, nao sustentaria tal papel...

A 1deia andava, porém, no ar —e ha algum tempo ja: «Quem nos
livra das folhas de acanto? Abram-se de par em par as portas do progresso,
a 1inovacao, e todos os beneficios, em suma, da ciéncia!», reclamava Manuel
de Macedo, ja em 95, declarando «guerra a ridicula mania de (...) ressus-
citar formulas que passaram com as épocas e as ideias que lhes deram
origem» e «as formas estrangeiras, cosmopolitas, exuberantes de riqueza
insolente e de falso gosto» ** — mas opondo-se também a um naturismo
floreal pouco definido; oito anos depois, mesmo um critico secundario como
Ribeiro Artur a aflorava, lembrando que «os mais completos artistas foram
os da Renascenca (que) nido se dignavam de tccar em objectos de uso
comum, enobrecendo-os pela alianca divina da arte (... —da) arte (que)
devia penetrar na vida intima, educando o gosto» ™.

Sobejam as provas de como esta penetracio foi ligeira, e so ocasional,
quando ndo desastrosa — e a «arte nova» nao modificou certamente 0 pano-
rama. A educacao do gosto, neste vasto dominio, deixava mais ainda a dese-
jar, agora, do que nas épocas anteriores que estudamos. A quantidade tinha
que jogar contra ela— na medida em que nio havia uma estruturacio
de gosto em que assentasse a multiplicacio dos objectos e das diligéncias
para os produzir.

A verdade ¢é que faltavam os modelos. Joaquim de Vasconcelos, que
se batia contra os manuelinos, verificava em 96 que «todos os estudiosos,
a comecar pelo erudito até ao oficial e ao aprendiz de oficial se queixavam
da falta de modelos e de tipos de arte nacional». E polemicamente acres-
centava: «Que admira?» " A sua critica era de teor nacionalista — como
a vontade que Macedo manifestava, pela mesma altura, ao escrever: «impu-
nhamos (aos objectos artisticos), quanto possivel a nascenca, o cunho, o selo,
da nossa antiga e tdo brilhante nacionalidade» **.

O que se via, porém, pelas exposicOoes, em magras seccoes de arte
aplicada, desde 80, na Promotora, até as salas da SNBA, desde 901, eram
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obras «muito bem feitas, mas de pequena importancia artistica, porque
lhes faltava a originalidade inventiva e pureza de estilo» (Ramalho, 1880) **,
ou «simples trabalho de paciéncia, que revelava executantes habilissimos
mas que era destituido por completo de significacio» (Pessanha, 1895) .
Nos primeiros anos de Novecentos, estas sec¢ées ganharam algum relevo
— mas, em 908, o catalogo da exposicio do Rio for aflitivo mostruario
de desactualizacio do artesanato de arte, quando nio penosa prova dum
amadorismo doméstico ™.

Nestas exposicoes realizadas no estrangeiro, a participacao portuguesa
revelava fatalmente os seus limites de gosto e ja vimos como Rafael Bordalo
resolveu «manuelinamente» as salas nacionais na exposicio colombiana
de Madrid em 92. Em 89, porém, ele tomou conta do pavilhdo portugués
de Paris e ali o seu gosto expandiu-se a vontade, em improvisos cenogra-
ficos que lhe valeram a Legiio de Honra. Gosto nacional, com ceramicas,
chitas, produtos industriais e elementos folcloricos — porque ndo queria
«que Lisboa (fosse) um Paris em ponto pequeno». Por outros lados, Bordalo
tez e decorou pavilhes e «stands», em feiras e festas — e soube elogiar
os que Ramalho Ortigao imaginou, em animoso folclore, para festas de Cas-
cais, em 91,

Triste exemplo da falta dum gosto responsavel ser-nos-ia finalmente
dado pelos varios cortejos civicos das festas comemorativas de centenarios
nacionais que foram passando entre 1880 e o fim do século. ManifestacOes
nacionalistas de teor politico muito variado, desde o centendrio camoniano,
que a coroa negligenciou e que resultou em apoteose republicana, até
ao de St.” Antonio, em 95, pago pelo conde de Burnay e que teve cor
ultramontana, e até¢ ao da India, em 98, onde se congracaram virias forcas
— elas reatavam também uma tradicao que nos séculos XVII e XVIII tivera
significativo papel na vida portuguesa.

Sera preciso dizer que no cortejo de Camdes, como no da India, impe-
raram as formas manuelinas? Em 80, no Porto, os socios do Centro Artistico
Portuense erigiram mesmo uma fachada manuelina com estatuas, em apo-
teose ao vate. Os carros que em Lisboa passaram num cortejo solene, mos-
trando uma complicacio alegorica que ndao se via desde a inauguracdo
da estatua equestre do Terreiro do Paco, em 1775, eram assinados pelos
principais nomes da escultura e da pintura: Simdes de Almeida, Silva Porto,
Tomazini, José Luis Monteiro ¢ o jovem Columbano’”. No centenario
de Pombal, dois anos depois, Soller ocupou-se dos carros do cortejo por-
tuense, enquanto em Lisboa mestre Monteiro tracava o carro da cidade, com
figura alegorica e sentada, proa de barco e maqueta do Terreiro do Paco ™.
Em 94, o centenario do infante D. Henrique foi comemorado no Porto
com coretos em forma de castelo, de farol, com proas de barco, e cortejo
condizente ™, Mas o cortejo de 95, consagrando o Santo popular de Lisboa,
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tera sido o mais variado — com um carro da Religido desenhado por lanz,
o da cidade de novo por J. L. Monteiro, o da Arte por Bigaglia, com duas
figuras, sentada uma, reproduzindo a Vénus de Milo a outra ™.

Monumentos ambulantes, destinados a curta vida, eles referiam-se,
porém, a0 mesmo gosto que justificava os outros, de pedra e bronze, que
este periodo final do século fez erguer.

24 - OS MONUMENTOS DE LISBOA
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romantismo deixara Lisboa assaz fornecida de estatuas publicas

— duas das quais em vias de execucao. O monumento a Sa da Ban-

deira s6 seria inaugurado em 84 e o dos Restauradores ndo estaria
terminado antes de 86, ja a Avenida ia em andamento de construcdao. A este
havia de corresponder outro e mais imponente monumento, a marcar 0 ponto
final da mesma avenida — e em 82 o principe D. Carlos colocou a primeira
pedra duma estitua que nio se sabia muito bem como fosse, simbolizando
o marqués de Pombal, cujo centenario da morte entdo brilhante e polemica-
mente se comemorava.

A situacio do monumento foi logo discutida: «Boa peca pregada
ao nome do sitio (...); o povo abre o pértico, o rei poe-lhe o cio de fila
a entrada. Bonito simbolo!» — exclamava Ramalho ™. Mas a verdade é que
nio havia monumento, nem ideia para ele, e apenas uma pedra que soO
em 914, no meio de nova celeuma, se concretizaria em concurso publico.

O Rossio ornamentava-se desde 90 com duas fontes monumentais que,
por iniciativa do vereador Fuschini, foram importadas de Paris. Fialho ata-
cara-as («exemplar dois mil duma obra de arte que a Franca apenas
achou digna dos seus chafarizes da provincia»), trocando da «ilusio duma
Praca da Concérdia dans les prix doux» ™, mas as suas silhuetas compoem
harmonicamente a praca, certas no espaco que mobilam —e o melhora-
mento nobilitou esta primeira fase do novo arranque urbano. Nessa altura
se programou o primeiro dos monumentos que era necessirio erigir, e fol
o de Afonso de Albuquerque, iniciativa do paciente historiador Luz Soriano,
falecido em 91, que para isso deixou dinheiro em testamento — como ja
o vimos fazer para os timulos de Camdes e de Vasco da Gama, nos Jero-
nimos. Em 92 abriu-se concurso de que sairam premiados o escultor Costa
Mota, discipulo de Simdes de Almeida, e o arquitecto Silva Pinto. Costa
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