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A HISTORIA DE UM CONCEITO
ESTILISTICO

A arte dos séculos xvi e xvi € habitualmente inserida no denominado |
«estilo barroco», sem prejulzo da existéncia de outros-«estilos» no mesmo |
periodo; —referenterﬁ uma ou outra realidade artistica mais especifica ou

mais restrit: assim-que surgem designagdes como «estilo nacional», refe-
rente (2 talha cestilo Joanio» des:gnando a arte cortesa de D'-_Ioao V.
Seriam_subespécies. desse ero maior_gue é“cr*ﬁroco )
E syficientemente conhecida a origem portuguesa-désta palavra, remontan-
do a/1563-guando-Garcia de Orta nos gqlgw,do&S;mplmefere a «huns
barrocos_nfal afeicoados e 1136 fedondos», Esta expressio escrita seria o resul- |
tado Tdgico da semiantica popular da palavra que, tal como ainda hoje em mui-
tas zonas de Portugal, referencia pedras ou zonas pedregosas de feicao irregu-
lar. Quando no século x1x a historiografia alema inventou a nogao_de «estilo»
de modo a introduzir paradigmas explicativos nas cadticas narrativas sobre
arte, o termo foi escolhido para designar a arte italiana subsequente 3 Renas- |/
cenga. Considerava-se a arte do Renasamento como um modelo insuperavel
de perfeigao e a arte seguinte como um exemplo de irregularidade e falta de
norma. A divulgacio desta ideia fez-se sentir também em Portugal onde o
barroco tem no entanto que se defrontar, nio com o Renascimento, mas com
a extraordinmdria_ boa fama do manuelino e bem assim de toda a arte medieval.
Garrett 2 Herculano e Oliverra Martins, sem esquecer Antero,h

No século xIx,
sempre sinal de decadéncia e de mau gosto; a0 mesmo tempo

e —— o e—— o =

-

a arte barroca
associava-se essa arte a uma série de protagonistas maléficos, responsiveis po
todos os males da pitria, como os Bragancas, os Jesuitas e a Inquisicao.

Tratava-se como ¢ evidente de um combate politico e a arte era mera-
mente subsididria para estes e outros historiadores que, alids, nao-evidencia-
vam qualquer cultura artistica. O panorama nio se alterou durante grande
parte do século actual, embora os anitemas oitocentistas se tenham esbatido.

‘as 2 ma fama do barroco foi1 durante décadas um dado adquirido. A histo-
aografia, mormente durante o Estado Novo, procurava com afa um estilo
nacional, genuinamente portugués — e esse sO0 poderia ser o manuelino,
nio por qualquer superioridade artistica intrinseca mas apenas porque era
considerado o estilo da época dos Descobrimentos. Reinaldo dos Santos,
mais que qualquer outro, desenvolveu essa ideia, essa sujeigao casuistica da
arte 2 historia. Serdo os historiadores estrangeiros a reavaliarem e valoriza-
rem a nossa art¢ barroca, como Bazin e, sobretudo, R Robert Smlth ‘dando-
-lhe-o lugar devido no contexto europeu e luso-brasileiro.

Mais que qualquer outro, o estilo barroco tem vivido de adjectivos: irregu-
lar, panteista, telirico, luxuoso, luxuriante, arrebatado, persuasivo... Palavras,
apenas palavras que s6 vinculam quem as diz e escreve. Hi uma realidade
mais profunda que a deste jogo de prendas. Os artistas dos séculos xvi e
XVIII nao fizeram arte para que ela fosse «barrocar; essa nogio era-lhes total- |
mente desconhecida. Insistir'nesse processo analftico € Continuar a preen-
cher e aumentar listas-de adjectivos e de «caracteristicas».

A exp]ica;ae mugao artistica de qualquer €época tem de fazer-se 2a
luz da cultura artistica-(dos artistas e dos encomendadores) entao dominante |
e que ¢é revelada pelos textos tedricos. A histéria da arté nio se constréi
com uma soma de emocdes jogadas sobre a arte do passado mas na recons- |

tituigao de sistemas culturais, onde textos e obras mutuamente se éxplicam. | Cf
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DA ESsTETICA BARROCA A0 FIM DO CLASSICISMO

Por 1sso a palavra «barroco» utilizada no titulo deste capitulo e do seguinte
nio é mais que um mero «sinal de transito».

A arte portuguesa do século xvi decorre sob o duplo impulso da licao
tridentina a propdsito do valor, significado e utilidade das imagens e tem
como pano de fundo (politico, cultural e social) a Restauragio e as guerras
que se lhe seguiram. Estes dois fendmenos coexistem com problemas inter-
nos do discurso artistico, como a possibilidade ou nio de fazer valer uma
arte pela sua erudigao ou pelos seus valores mais autéctones. Pecas de um
sistema, estes elementos explicam as regularidades e as repeticoes, as ruptu-
ras, €m suma, a obra de arte... ou a nao-obra que o actual discurso cultura-
lista tende a reintroduzir no universo artistico.

A arte existe como conceito € como fazer, como teoria € COmo execugao
material. Com esta dualidade a arte procura adequar-se ao conceito ordena-
dor de «belo». O «belo» existe nas obras mas existe igualmente como pen-
samento, expressando-se nos textos tedricos, sejam tratados, receitudrios ou
obras de reflexao filoséfica, as menos comprometidas com a prépria produ-
¢ao. Trata-se de um conceito mutante, nao é vilido universalmente; vana
com o tempo, dentro do mesmo tempo e com o lugar; muda por si ou por
forca das alteragOGes da pratica artistica.

Nos séculos xvi1 e xviil em Portugal nao ha um conceito univoco de «be-
lo» mas tantos quantos os niveis de reflexao e de praticas existentes. Atra-
vés dos textos tedricos, genuinos ou afins, deparamo-nos com duas grandes
correntes ou ideias sobre o «belo»: uma referente ao sistema tridentino, ou-
tra ao sistema clissico.

No primeiro caso, a nogao de «belo» dissolve-se numa ontologia e numa
ética que o fundamentam e normalizam. Decorre deste enunciado que o belo
nao tem autonomia, sendo antes uma recorréncia. E um conceito exterior
ou é do exterior que emerge como conceito. Sendo essencialmente bipolar,
é como esséncia e existe como forma. Como esséncia reside em Deus, nao
tem tempo nem espago, estd para além das contingéncias da matéria. Sao
condi¢des que o impoem como um absoluto, um supremo belo que € igual-
mente um supremo bem. Por definigao € informe, embora de opulenta
existéncia e nao se oferece 2 contemplagio dos «olhos da carne». E por via
da ascese, do despojamento conseguido através de um longo e penoso ca-
minho purificador que se oferece aos «olhos da alman.

As formas que alimenta sao prisioneiras da matéria, da sua continuada e ine-
lutdvel degradagio. As formas belas serao sempre uma 1ilusao, um artificio vao
e tendencialmente pecaminoso. Mais, as formas, sendo matéria, estio conde-
nados 2 morte fisica, sem remissio e sem gléria. Por 1sso as imagens nao tém
valor em si mas apenas enquanto lembranga de esséncias; as 1magens sao sem-
pre a representagao do que nao tem forma, do que nao tem corpo e nao pode
jamais servir de modelo, no sentido artistico que esta palavra encerra.

O seu valor reduz-se a eficicia e a uma estratégia que visa 0 convenci-
mento € a emotiva piedade. Objectos essencialmente cultuais as 1magens
pedem apenas que as fagcam verosimeis € eticamente correctas. Verosimeis co-

mo sé os santos o podem ser...
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